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NOTA DE ABERTURA

[PORTUGAL ENTRE PATRIMONIOS] é um projeto do Museu Nacional de Arte
Contemporanea que com esta colegdo de [ENTREVISTAS] pretende transfor-
mar testemunhos em didlogos, na convicgao da possibilidade do envolvi-
mento de pessoas, grupos e comunidades em projetos culturais que exigem
esforgo de abertura a multiplas experiéncias, transformando também publicos
em atores.

Experiéncias de Arte Participativa. Miguel Cheta, José Rui Martins, Rui Macdrio
e Jodio Dias é o quinto volume da colegdo. Revela trabalhos artisticos continuados
ou pontuais que exigem um pensamento, uma comunicag¢do e uma partilha
de formas renovadas de relagdo com os outros. Cruzando margens e fronteiras
disciplinares, esta ideia e forma de criagdo envolve um trabalho artistico que
vé todos os envolvidos no ato artistico como artistas — profissionais e amadores,
no sentido etimoldgico da palavra —, promovendo iniciativas e modelos de
participa¢do de natureza muito diversa e dando eficaz e afetiva prova de vida
de que a Cultura, como atividade humana, é um organismo vivo, complexo
e de cariz cooperativo. Pelo seu papel e contributo para o debate sobre
a relevancia da atividade cultural no tecido social e na qualidade de vida das
populagbes, o MNAC agradece a Miguel Cheta, José Rui Martins, Rui Macario
e Jodo Dias terem partilhado connosco as suas experiéncias.

Emilia Ferreira
Diretora do Museu Nacional de Arte Contemporanea
Lisboa, junho de 2020
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PALAVRAS PREVIAS

Da vasta produgdo artistica nacional reunimos neste volume testemunhos
de Miguel Cheta, José Rui Martins, Rui Macario e Jodo Dias, profissionais
associados a quatro parceiros do projeto [Portugal entre Patrimodnios], em
cuja programacado estes artistas e tedricos trabalham ou projetam trabalhar
com outros para criar arte. Este conjunto de conversas centra-se na pratica
e nos desafios da participa¢do nas instituigdes culturais e revelam as suas
propostas, dificuldades e concretizagdes.

Desafiado pela Cdmara Municipal de Loulé, através das Galerias Municipais,
o artista plastico Miguel Cheta respondeu a proposta expositiva Co-Laborar
do [Portugal entre Patrimdnios], resultando na exposi¢do “Todos nds nascemos
originais e morremos copia — entre a interrogagdo e a afirmagdo existe um
espago que a arte ocupa” no CECAL, Centro de Experimentagao e Criagao
Artistica de Loulé.

José Rui Martins, ator, encenador e diretor artistico da ACERT — Associagdo
Cultural e Recreativa de Tondela, falou desta estrutura associativa que é uma
referéncia nacional e internacional nas suas praticas artisticas e nas suas
relagdes comunitarias.

O Projecto Patrimdnio, de Viseu, desde 2011 relaciona e questiona o Real
e o Falso através de um modelo potencialmente colaborativo e participativo.
Rui Macario, gestor cultural e investigador, contextualiza o Museu do Falso —um
museu da Histdria da cidade de Viseu, da sua comunidade e do seu territorio.

Jodo Dias é um artista visual e diretor artistico do POLDRA. Em 2019,
a POLDRA TALK #03 convidou Frangois Matarasso, investigador, especialista
em arte participativa e autor do livro “Uma arte Irrequieta — reflexdes sobre
o triunfo e a importancia da pratica participativa”, publicado pela Fundagao
Calouste Gulbenkian, parceira do [Portugal entre Patrimdnios].

//13



/114

No conjunto, estas experiéncias em formato de entrevista revelam-se propostas
de grande proficiéncia, ambicdo e capacidade de envolvimento. Com pressupostos
distintos, exemplificam contextos de produgdo artistica associada a pratica
participativa (cujas raizes se estendem a arte comunitaria), expressdo de um
pensamento contemporaneo sobre Arte. E fazem-no como realmente importa:
nao escondendo os riscos e os obstaculos, e demonstrando como os falhangos
podem ser poderosas alavancas para pavimentar caminhos futuros. Assim,
também a faléncia de oferta cultural no interior é usada como oportunidade
para criar, realgando ainda mais a importancia destes projetos criados com as
comunidades, assumindo, desde o primeiro instante, que ouvir quem esta no
territdrio é ndao apenas perceber o que se tem feito, mas tomar o pulso do
gue urge ainda fazer. Neste contexto, se a interioridade é, por vezes, um problema,
a centralidade deve ser, sempre, uma responsabilidade. A responsabilidade
de ouvir e, no processo, de dar voz e visibilidade a quem conhece, para que
a reivindicagdo lucida e ciente das caréncias e valéncias do territdrio possa
iluminar os necessarios contributos de todos — incluindo os de um Museu
Nacional. Porque a responsabilidade é um caminho de duas vias e ndo se cum-
pre com visdes univocas, omniscientes, levando aos “outros” a voz Unica
de quem cré estar na posse de visdes globais.

Como refere o velho provérbio, quem quer ir depressa vai sozinho, mas quem
quer ir longe vai acompanhado. O MNAC continua a caminhar acompanhado
de alguns dos mais generosos e resilientes entre nés. Como sdo os criadores
a cujos testemunhos aqui damos voz.

Emilia Ferreira

Diretora do Museu Nacional de Arte Contemporanea
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UMA OPORTUNIDADE PARA REPENSAR

Lucia Saldanha (LS): Loulé respondeu ao desafio do projeto [Portugal entre
Patrimdnios] para criar um sistema dindmico expositivo, um espago de criagdo
e pensamento. Uma ideia de desenvolver projetos expositivos como processos
participativos de aproximacdo a arte, centrados num tema: “TODOS NOS
NASCEMOS ORIGINAIS E MORREMOS COPIA”, uma frase atribuida a Carl
Gustav Jung, psiquiatra e psicoterapeuta suico, fundador da psicologia analitica
e criador de alguns dos mais conhecidos conceitos na drea da psicologia.
O Municipio de Loulé, através das Galerias Municipais, desafiou o Miguel Cheta,
que é artista plastico, para refletir sobre as questdes dos processos colaborativos:
que didlogos possiveis? Surgem conflitos nas relagdes entre publicos e artistas?
O que é a arte colaborativa e o papel do artista na transformacao dos territérios?
O Miguel aceitou o convite, porqué? Ja tinha experiéncia em iniciativas
semelhantes?

Miguel Cheta (MC): Foi facil aceitar o convite por este estar completamente
em linha com as minhas preocupacdes e causas que defendo enquanto artista
e enquanto cidaddo. Tenho experiéncia na drea de desenvolvimento de projetos
educativos através da arte o que logo implica a reflexdo e a pratica sobre processos
colaborativos e interdisciplinares, educagdo e arte.

LS: E muito dificil questionar a complexidade da sociedade contemporanea
através da criagdo material e imaterial?

MC: Ndo creio que seja dificil questionar essa complexidade. O mais dificil
é colocar as questdes no tempo certo. A sociedade estd a sofrer alteragdes
dramdticas a um ritmo alucinante, para além de todos os exemplos possiveis
a nivel econdmico, social, ambiental. Ao olharmos para os mesmos fatores
apos este catalisador Pandémico, este questionamento ja parece desajustado
e incompleto agora, final da primavera 2020 em relagcdo ao seu inicio. Todos
conhecemos a atragdo das revolugbes pela primavera, ndo a esperdvamos
certamente desta forma. O que ja era complexo tornou-se subitamente muito
mais complexo. Resta saber o que faremos com este acontecimento: se
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o tomamos como uma oportunidade para refletirmos a humanidade ou, como
sera provavel, apenas mais uma oportunidade perdida para nos repensarmos.

Emilia Ferreira (EF): Pensa que corremos esse risco? Como podemos passar,
na educagdo, essa importancia de uma nutri¢do diversa para um melhor
crescimento intelectual e criativo?

MC: A Unica forma que conhego de passar essa importancia é através do
acesso a cultura. Haver a oportunidade de, desde jovens, podermos contactar
com a diversidade disciplinar da cultura e artes. O ideal sera fazé-lo na escola,
enquanto ferramenta de ensino e nos diversos niveis de escolaridade,
idealmente do Pré-escolar ao Secunddrio. O Ensino num futuro préoximo vai
ter que adotar este tipo de experiéncias interdisciplinares, em que a arte
e 0 processo artistico fundem a matéria curricular para uma educagao mais
relacional, quer ao nivel dos contelidos, quer ao nivel das relagdes humanas.
Penso ser este o caminho para dotar a educagdo dessa emancipag¢do para uma
nutricdao diversa.

O ENSINO TRADICIONAL
NAO APOSTA NO ESTIMULO CRIATIVO
E CAPACIDADE DE PROJEGAO INDIVIDUAL

LS: Esta sua exposi¢do que intitulou «Todos nds nascemos originais e morremos
cdpia —entre a interrogagdo e a afirmagdo existe um espago que a arte ocupa»
— abriu ao publico em fevereiro, no CECAL-Centro de Experimentacdo e Criagdo
Artistica de Loulé. Ndo é uma exposi¢do no seu sentido mais convencional.
Como explica o projeto?

MC: N3o a considero uma exposi¢do convencional por a ter pensado e construido
enquanto ferramenta de ativa¢do do questionamento e reflexdo critica, bem
como promotor do “fazer com o outro” sendo a ato de pensar em coletivo
o primeiro ato de fazer. As obras que constituem esta exposi¢do tém uma
“vida dupla”, a exposi¢cdo sobrevive enquanto proposta expositiva na mais



convencional relagdo com o publico, mas é nos seus momentos de ativagao
gue esta atinge outros patamares de intera¢do, em que o publico é convocado
a participar discutindo e refletindo em conjunto sobre as iniUmeras questdes
lancadas pelas pegas expostas. E bastante compensador quando, ao fim
de pouco tempo de visita, constatamos que os visitantes ja estdo a discutir
problemas de natureza Social, da Histéria de Arte, da Estética. O papel de
quem dirige a visita ndo é debitar informagdo, mas sim langar pistas para que
cada grupo va construindo em conjunto o seu percurso discursivo e de
descoberta. Além destes dois momentos, a exposi¢cdo também se divide em
dois espacos distintos, o espago expositivo e a oficina que foi montada no
primeiro andar do CECAL. Algumas das pegas expostas sdo elas proprias
matrizes, objetos de reproduc¢do em série, de cdpia, como os quadros de
serigrafia que parecem flutuar em uma das salas tendo inscritos a frase
provocadora, “o autor é uma hipdtese improvavel, tudo é revisitagdo”. Estas
matrizes podem ser retiradas da exposi¢do para a oficina e darem lugar
a novas possibilidades ao serem impressas pelos participantes. Esta é uma
das vdrias possibilidades de aproximagdo entre os participantes e as obras
expostas que tornam esta exposicdo menos convencional, mais proxima do
publico.

LS: A abordagem ao facto de os nossos atos serem totalmente culturalizados
(fazem parte da nossa condicdo humana) é facilmente identificavel pelos
visitantes e visitantes/participantes?

MC: N3o é facilmente identificavel; a identificagdo surge através do processo
de visita, enquanto constatacgdo.

LS: E os participantes tém a nogdo da grande capacidade que todos temos de
projetar, de criar?

MC: A maioria dos visitantes vem de um longo percurso de frequéncia do ensino
tradicional, e este ndo aposta no estimulo criativo e no valor do estimulo da
capacidade de projec¢do individual, partilha e participagdo para um maior
enriquecimento do coletivo. E demasiado utilizado o método expositivo de
sentido Unico. Assim, a grande maioria vive insegura e desconhecedora do
seu potencial criativo.
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EF: Nesse contexto, tem sido facil envolver as pessoas, chama-las a participar?

MC: Sim, foi muito facil chamar as pessoas a participar. Na verdade, tivemos
que deixar de aceitar mais marcagdes. A cada visita realizada surgiam a seguir
mais marcagoes. Penso que esta facilidade em convocar participantes tem
a ver com o facto de haver uma necessidade por parte do publico desta regido
em contactar de forma direta com os seus agentes culturais. E uma regiao
muito deficitaria neste tipo de interagdo e sedenta de um polo agregador
e educador para a cultura e artes. Sofremos neste campo uma grande
desvantagem regional em relagdo ao resto do pais. Comecaram ha alguns
anos a surgir alguns projetos dispersos e pontuais que ajudam um pouco
a colmatar esta falta, mas, devido ao seu caracter efémero, o seu efeito é
quase residual. Outro fator que penso ter sido um facilitador da forte adesao
prende-se com o facto de trabalhar com algumas escolas do concelho, dai
haver uma relagdo de confianga e proximidade estabelecida com os professores
e diregdes das escolas.

ENSINAM-NOS O MEDO DE ERRAR E A UNICIDADE
E CONFUNDIDA COM INDIVIDUALISMO

EF: Regressando ao que disse da Escola, como lhe parece que se procede
o processo de perda do valor da unicidade e da consciéncia da nossa capacidade
criativa?

MC: Ensinam-nos o medo de errar, falo do sistema de ensino esgotado que
nos formata para sermos uma mera pega da engrenagem social. O ensino
pré-escolar é demolidor, castrador da liberdade necessaria ao estimulo criativo.
A unicidade é apagada dando lugar ao individualismo e por vezes dando lugar
a confusdo entre os dois conceitos. Seguimos modelos educativos muito
antigos que ndo acompanharam nem valorizam o potencial da unicidade
como contributo maior para o coletivo. Falo do coletivo enquanto sentido de
comunidade, pedra basilar da ideia de humanidade que tem de ser recuperado
e relembrado constantemente neste modelo social.



EF: No sentido do que acaba de dizer e pegando no valor da persisténcia, como
aborda a questdo do tempo (o tempo longo da dedicagdo, da experimentagdo,
do risco) na criacdo? Considera-a importante?

MC: O tempo ¢é essencial no processo de produgdo artistica. Os artistas em
geral continuam a ter uma relagdo diferente com o tempo, um tempo a margem
do que é normalmente o exigido pela sociedade. E necessario tempo para
estudar, para pensar, para experimentar, para recusar ideias traigoeiras que
aparecem no imediato, para nos relacionarmos com o trabalho, para tentar
entender como o outro se pode com ele relacionar — tempo de escuta. Um
tipo de tempo que encontramos na agricultura tradicional, um tempo que
respeita os ciclos temporais, que é diferente do tempo da agricultura intensiva.
A sociedade de todo o mundo teve ha pouco a oportunidade de repensar
a sua relacdo com o tempo, penso que foi um exercicio global, um exercicio
que pode ser explorado como aproximagao ao proprio processo artistico pois
fatores como tempo longo de dedicagdo, experimentagdo e gestdo do risco
foram intensamente experimentados a nivel global durante dois meses. Muitos
artistas que conheco ultrapassaram com grande normalidade este periodo
de confinamento, estudando, experimentando e produzindo, como sempre
fizeram, na soliddo do seu atelier. Outros pararam, paralisaram —tal como eu.

LS: Continuando com o tempo, mas agora em sentido inverso, trabalha também
a questdo do efémero na condigdo humana?

MC: Sim. Na exposi¢cdo no CECAL temos uma pega que langa uma ponte para
essa questdo. E um conjunto de 3 desenhos. Estes sdo feitos com p6 de
caulino e sdo projetados através de retroprojetor; podem ser manipulados
pelos visitantes. Sdo desenhos muito frageis que se vdo transformando a cada
manipulagdo. Numa exposi¢do recente, produzi um conjunto escultérico
também com o caulino em pd. S3o objetos de extrema fragilidade que
sucumbiram a curiosidade do publico que lhes ia tocando para perceber qual
a real solidez dos objetos. Este era o resultado pretendido, a curiosidade do
publico era legitima, pois os objetos aparentavam ter uma solidez que ndo
tinham, mas a sua textura despertava a desconfianga e a forga da curiosidade.
Cada toque marcou cada uma das pegas até a sua forma original se tornar
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irreconhecivel, processo que ocorreu durante o tempo de exposigdo sem
nunca ter havido qualquer intervengdo para recuperar a sua forma original.

E LINDO VER O PODER TRANSFORMADOR DA ARTE

LS: Esse sentido de relagdo, patente nesse projeto, € um traco da vossa
atividade. As iniciativas CO-LABORAR de projetos expositivos do [Portugal
entre Patrimodnios] apostam no inventar e no “fazer com” os outros. Como
funciona o modelo participativo nesta exposi¢cdo aqui em Loulé?

MC: A participagdo é fomentada através de uma visita conduzida a exposi¢do.
Todas as visitas sao diferentes. Estas passam por toda a exposi¢cdo, mas
cada uma delas incide sobre um tema proposto, como por exemplo, “o sigho
e o simbolo”. Através deste tema revisitdmos momentos da Histdria da Arte
e da Estética e transportamos esta discussdo para a vida na sociedade atual.
Numa primeira fase, os participantes sdo encorajados a pensar em conjunto,
descobrindo desta forma a exposigdo, a primeira forma de fazer com... Numa
segunda fase, temos a fase de oficina, na qual é estimulada a colaboragao
entre participantes: criam objetos artisticos a partir dos estimulos relativos
ao tema discutido.

LS: A exposicdo tinha bastantes ativagdes programadas em grupos
de visita/atelier interrompidas devido a situagdo pandémica. Como sdo estas
iniciativas e como funcionam?

MC: Todas as ativacGes eram programadas por temas. E poderiam ter sido
diferentes. Havia uma primeira fase de visita a exposi¢do em que as proprias
pecas eram estimulo para debate. Esta era a forma de a exposigdo ser apreendida
pelos visitantes: eram estimulados a falar sobre o que viam. Eram langadas
pequenas pistas (por mim ou pelas monitoras dos servigos educativos do
Museu Municipal de Loulé), os grupos eram divididos em dois, na fase de visita,
para que fosse possivel dar mais atengdo aos 14 ou 15 visitantes de cada



grupo (as turmas, infelizmente, sdo demasiado grandes). Durante a primeira
hora, tinhamos a visita. A segunda hora era dedicada a produc¢do em oficina,
montada por mim no primeiro andar da exposi¢do e funcionando como uma
extensdo desta. Através do desenho, da serigrafia, da palavra, da pintura, os
participantes criavam objetos a partir de outros que faziam parte da prépria
exposicdo. No final, havia lugar a uma reflexdo.

EF: Quem pensa e orienta, em geral, as vossas atividades? A quem se dirigem
e quem as procura mais?

MC: Todas as visitas sdo orientadas por mim, com o precioso apoio dos servicos
educativos do Museu Municipal de Loulé. Faco questdo de estar presente,
pois o0 acesso a artistas foi algo que nunca tive nesta regido durante o meu
percurso escolar. O acesso a obras de arte era muito raro: através da Galeria
de S. Lourengo, em Almancil, e pouco mais. O acesso aos artistas, as suas
preocupacdes e ao didlogo, era impossivel. E um grande privilégio poder
testemunhar o modo como uma exposicao pode operar transformagdes em quem
as visita e como, em grupo, é questionada, apreendida e adotada. Imperdivel.

LS: Quantas realizaram até agora?
MC: Realizdmos 6 ativagdes, das 15 marcadas.

LS: Ficaram por fazer algumas revisitagdes a artistas que |he sdo caros pelo
seu trabalho interventivo nos campos participativos e sociais, como Thomas
Hirschorn ou Hélio Oiticica. O que mais o impressiona no trabalho deles?

MC: S3o artistas que contribuiram para a aproximagdo da arte do povo,
dos mais desfavorecidos, dos sem voz e sem oportunidade. Eu aprecio arte
politica, arte interventiva, arte enquanto catalisador de mudancga. S&o
incontorndveis os Parangolés do Oiticica, que ligavam o Samba ao protesto
popular. Sdo incriveis as intervengdes de Hirschorn nos bairros sociais nos
arredores de Paris, em que torna os seus habitantes fiéis cuidadores de
importantes obras de arte que foram deslocadas dos museus para os proprios
bairros. Como é lindo ver o poder transformador da arte, nem que seja por
momentos.
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E PERTINENTE REFLETIR SOBRE O QUE E TERRITORIO

LS: Qual a relagdo dessa inspiragdo com o trabalho que desenvolve?

MC: Tento desenvolver um trabalho de proximidade com as pessoas e com
o territdrio onde sempre habitei: o Algarve. O Algarve é muito periférico, um
lugar onde a aposta cultural estd quase sempre ligada a euforia do turismo
e aideia de cultura é quase sempre para servir esta atividade, um complemento
muitas vezes festivo e fugaz, que nada deixa de forma material ou imaterial
no final de cada ciclo ou de cada programa imposto pelo governo central.
Assim, considero pertinente refletir sobre o que é este territdrio e o que para
ele desejamos, sobre as suas acentuadas alteragcSes econdmicas, sociais
e paisagisticas ocorridas nas Ultimas décadas que tanto o tém descaracterizado,
destruindo o seu fragil patrimdnio. O trabalho que produzo enquanto artista
tem muitas vezes este tipo de preocupagdes e é por vezes bastante interventivo,
como o de Oiticica. Por exemplo, no projeto “Construimos Ruinas”, recolhi
revistas de distribuicdo gratuita de venda de imdveis de luxo, nelas imprimi
a dourado na capa a frase “Construimos Ruinas” voltando a devolvé-las aos
canais de distribui¢do. A partir destes fendmenos idiossincraticos e deste lugar
posso trabalhar temas universais.

LS: O final da exposi¢do foi adiado dada a interrupgdo durante a quarentena.
Mas como foi a inauguragao? Teve muita adesao? Tem-se mantido o interesse
dos visitantes?

MC: Tivemos uma inaugura¢do muito participada, estiveram presentes cerca
de 200 pessoas, o que so por si ilustra a adesdo e curiosidade suscitada pela
proposta expositiva. Durante o primeiro més de abertura na fase pré-pandémica
continuamos a ter muita participacdo e um enorme interesse, por parte de
escolas e outras entidades, em visitar e participar neste projeto. A exposi¢cao
esteve fechada durante o periodo de confinamento e na sua reabertura a adesao
tem sido diminuta. O publico continua com receio e tem a permanéncia em
espaco exterior como prioridade.



LS: E uma exposicdo que pode ser itinerante?

MC: Sim, é uma exposi¢do que pode facilmente itinerar. Esta exposicdo foi
construida para ter a autonomia necessaria para ser visitada mesmo nos
momentos de ndo ativagdo. Tem um corpo de 80 desenhos projetados, tem
escultura, objetos encontrados, fotografia, desenhos feitos com caulino em
po, com toda a sua fragilidade. Tem uma oficina de trabalho, instalada no
primeiro andar.

LS: O Miguel acredita no papel da arte na educagdo e como ponte entre
o conhecimento interdisciplinar. Mais do que no ensino artistico, interessa-lhe
o ensino através da arte, por isso tem trabalhado mais a perspetiva da “arte
como ensinamento, e ndo o ensino da arte”. Tem sido uma aposta conseguida?

MC: Felizmente, tenho tido a sorte de poder trabalhar num projeto, o Arte
vezes Educacdo, organizado pela Camara Municipal de Loulé, que me permite
agir e verificar no terreno, junto das escolas, dos alunos e dos professores
gue o ensino pode ser diferente. Mais apelativo, um maior desafio, mais
motivador, mais participado, um lugar onde aprendemos uns com os outros
e onde a matéria curricular se cruza entre disciplinas e com alguns métodos
da criagdo artistica. Ndo ha lugar a aulas monétonas, tudo se reinventa a cada
sessdo. Sempre com muito trabalho, rigor, exigéncia e espirito de equipa.
Os resultados tém sido muito bons, basta ouvir os alunos que ja participaram
no projeto.

O ACESSO A CULTURA E DESIGUAL

EF: Cré que a Arte nos prepara melhor para a vida? Pode dar exemplos
concretos?

MC: Sim, é algo em que acredito e trabalho. Sim, claro. A Arte questiona
e faz-nos tentar encontrar respostas. A Arte promove encontros, connosco
e com o outro. A Arte exige, mas ndo proibe. A Arte possibilita, tentando ndo
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reprimir. A Arte faz-nos sentir. A Arte leva-nos a descoberta. A Arte permite-nos
dela fruir, enquanto espectador ou enquanto Ator. A Arte aproxima-nos
enquanto Humanos, pois é coisa nossa, que nos une e consciencializa do
imenso “inconsciente coletivo”. Considerando apenas alguns exemplos de
todo o seu potencial, penso ser seguro afirmar que, sim, a Arte prepara-nos
melhor para a vida.

LS: Participou no Projeto 10X10 da Gulbenkian. Como foi essa experiéncia?
Influenciou a sua forma de trabalhar?

MC: O projeto 10X10 foi uma experiéncia singular. Este Projeto, que apenas
teve 5 edi¢Oes, abriu caminho para muitos projetos como o Plano Nacional
das Artes (PNA) que cruza arte e educagdo. Foi um orgulho ter participado.
Na Gulbenkian, conheci outros artistas que muito tém contribuido para este
feliz cruzamento. Ainda hoje colaboramos. Sim, o 10X10 entranhou-se e deu-me
grandes contributos, nomeadamente mais e melhores ferramentas de trabalho.

EF: Inspirando-se nessa experiéncia e no trabalho que tem desenvolvido,
como sumarizaria a relevancia de projetos que envolvam entidades diversas
com diferentes localizagdes territoriais?

MC: Considero de grande importancia, pois apesar de vivermos num pais de
pequenas dimensdes, existem grandes assimetrias e diversidade cultural que
podem ser trabalhadas, com este tipo de projetos. A partilha de experiéncias
bem como a itinerancia dos projetos podem contribuir positivamente para
uma melhor disseminagdo cultural num pais onde o acesso a cultura é desigual,
altamente centralizado.

LS: Atualmente estd envolvido no Projeto Arte vezes Educagdo, da Cadmara
Municipal de Loulé. Como funciona?

MC: O projeto é direcionado para professores do ensino secundario que
durante dois periodos de um ano escolar estdo em formagdo e tém o apoio
de um artista convidado presente durante todo o processo em sala de aulas,
durante o horario de projeto. Comegamos no més de julho com uma Residéncia
artistica que tem uma semana de duragdo. E nesta Residéncia que os professores



selecionados tomam o primeiro contacto com as metodologias do projeto
e com alguns artistas de diferentes areas. E quando sdo convidados a sair da
sua zona de conforto. No ano letivo decorrente, cada artista trabalhou com
trés professores de diferentes disciplinas. Estes tinham, durante um dia da
semana, um horario comum para poderem trabalhar e preparar de forma
interdisciplinar os seus contelddos programaticos; tudo isto mediado por um
artista que transporta para esta experiéncia interdisciplinar as metodologias
da sua pratica artistica. Depois, era sé desarrumar a sala e estimular uma
aprendizagem mais participada, divertida e em unido. Aprender com o outro
e com gosto pela aprendizagem. Temos muitas vezes presente uma avaliadora
do projeto e somos acompanhados por uma filésofa que, por vezes, vem
estimular a discussdo e o ato de pensar com...

E TERRIVEL VIVER COM MEDO

LS: No contexto atual, tem ou vai ter trabalhos em curso? Que limitagGes
e que projetos para o futuro?

MC: Tenho exposi¢Oes a decorrer, na verdade sdo trés, duas individuais e uma
coletiva. Neste momento, o futuro é uma enorme incégnita. A incerteza
é grande para quem trabalha no sector da cultura, muito maior para quem
esta na linha da frente e produz arte, sem qualquer tipo de apoio. Algo de
muito urgente tem que ser feito pelo nosso sector. Todos os projetos que
tinha para se realizarem num futuro préximo foram cancelados, a excegdo das
exposi¢des que abriram imediatamente a seguir ao periodo de confinamento,
mas que tém pouquissimas visitas por ainda reinar este clima de medo.
E terrivel viver com medo, medo do outro. Temo que amplifique o nosso
processo de afastamento. Apesar de interrompido durante o periodo de
pandemia, incluindo o préximo ano letivo, penso que projetos como o Arte
vezes Educacdo terdo um papel fundamental, pois fomentam a aproximacao,
a empatia, o contacto fisico, o fazer e estar com o outro, a confianga e o respeito
mutuo. A¢des que necessitardo ser reforgadas e reaprendidas, estes projetos
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passardo, quanto a mim, de importantes a indispensdveis nas escolas. Também
trabalhava na preparagdo de um projeto de Arte Publica, que envolvia
a participagdo da populagdo, quer na fase de discussao, quer na fase de produgao.
Este projeto teria cerca de um ano e meio de duragdo e também ele se
encontra parado — e também ele visava o encontro entre a populagdo e as
propostas de Arte que, na sua maioria, aparecem de forma impositiva nas
suas cidades.

EF: Uma ultima pergunta: depois de tudo o que referiu, como definiria patrimoénio?

MC: Patriménio é heranca e legado. E Natural e Humano. E identidade,
é saber. E matéria e é imaterial. E de um lugar e é Universal. E coisa Humana.
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INVESTIDAS EXPERIMENTAIS DESAFIADORAS

LS: A ACERT é uma referéncia nacional e internacional, tanto nas suas praticas
artisticas, como nas suas relagdes comunitarias. Como definem o vosso trabalho?

José Rui Martins (JRM): O Trigo Limpo teatro ACERT foi fundado em 1976
e a Revolugdo de Abril foi sua estimuladora. Ndo é uma frase feita afirmar
este legado, ndo é um lugar comum, mas tao simplesmente “chamar as coisas
pelos nomes”. A sua fundagdo foi uma forma de manifestar a importancia que
teve, para os elementos que formaram o grupo, a liberdade e o desejo de
participar no processo do pais novo que se desejava construir. Formada trés
anos depois, a ACERT é uma estrutura associativa que cedo se assumiu
portadora de um sentido de atuagdo pluridisciplinar, em termos das areas
artisticas, assentando a sua vertente criativa no nucleo que lhe deu origem.
Esta singularidade, um grupo de teatro na génese de uma associa¢ao, caracteriza
a dindmica da ACERT, influenciando decisivamente a sua evolugdo, que passa
pelo crescimento de um projeto transversal, em termos da promogdo de
espetdculos, pela formagdo e produgdo artisticas, pelas praticas culturais
associadas ao desenvolvimento regional e a dinamizagdo comunitaria. Tudo
isto sustentado por uma equipa que, pela profissionalizagdo teatral, passa
a garantir uma melhor resposta, em termos da gestdo de um projeto de
programac¢do com alguma regularidade.

EF: Querem dar algum exemplo dessa gestdo que garante a vossa operacional-
idade?

JRM: A organizagdo de um curso de Animadores Culturais certificado coordenado
pela ACERT representou a primeira alternativa de congregar, ao longo de seis
meses, um grupo de jovens em torno de areas formativas tedricas e praticas
com distintas dimensdes. Procurou-se a exemplaridade ética e educativa
e um apurado sentido de responsabilidade em procurar “mestres” que
produzissem conhecimento adaptado aos conteudos programaticos.
Transformou-se a ACERT numa escola de saberes e num espacgo de convivéncia
onde as artes ganharam morada. Os participantes conquistaram, numa idade
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crucial da sua formagdo cidadd, instrumentos de conhecimento que lhes
permitiram, de algum modo, fazer parte de uma escola utépica informal
de aprendizagem artistica e de um coletivo que tinha a ACERT como sua casa
de realizacdo de loucuras, que o ensino formal ndo continha. O facto de, pela
primeira vez, os monitores poderem ser remunerados, de haver condigdes
de investimento, ainda que reduzidas, em equipamentos e materiais e de
os participantes receberem uma “bolsa” — nunca paga pelos “donos europeus
dos fundos” — foram incentivos para criar uma equipa que, nos anos
subsequentes e ainda atualmente, se demonstrou decisiva para uma mudanga
no desenvolvimento de novas capacitagdes e na ampliagdo de horizontes
de referéncia dos participantes. A gestdao desta agao decorreu num processo
de grande autonomia e demonstrou o quanto era importante, numa regidao
do interior, criar alternativas de formagdo artistica que, como aquela, fixou
jovens nas etapas futuras da ACERT e alavancou desejos incontidos de
prosseguimento de cursos superiores de educagdo artistica a muitos dos par-
ticipantes, fatores que foram e sdo decisivos nas etapas de desenvolvimento
da ACERT.

LS: A ACERT é uma entidade local que trabalha para a sua comunidade
e simultaneamente leva o vosso local e mundo e traz o mundo ao vosso lugar.
Como comegou este projeto e como tem evoluido?

JRM: Na sua primeira fase, o grupo caraterizou a sua agao numa militancia
cultural que proporcionasse o evoluir de tomadas de posi¢do das populagdes
em causas comunitarias e solidarias, nomeadamente no melhoramento das
condigdes de vida e dos direitos de cidadania que passavam a existir. A partir
do ano em que foi formada a ACERT (1979), a atividade passou a ter um
ambito mais alargado a outras vertentes artisticas e associativas e um primeiro
espaco de trabalho e apresentagao: uma loja de arrumacgdées de cinco por oito
metros, espago de convivio, de apresenta¢do de teatro, musica, cinema.
Um milagre da vontade e da paixdo. Um refugio possivel para quem sofria
conotagdes por defender Abril e a quem eram negadas condi¢des para dar
visibilidade aos seus sonhos. Em 1984, com a adaptacdo de um hospital
em ruinas, a ACERT passou a ter o “Espago Cultural ACERT” com maiores
condigdes: primeiro auditdrio, espago associativo e de oficinas e, principal-



mente, um jardim fronteirico onde, mais tarde, se iniciou a realizagdo do Tom
de Festa — Festival de Musicas do Mundo da ACERT. Para readaptarmos este
espaco, foi crucial a cedéncia proviséria das instalagdes pela Misericordia
de Tondela, o apoio primordial para recuperagdo da Fundagao Calouste
Gulbenkian, que acreditou no projeto antes de qualquer instituicdo,
e o Municipio que, apds este apoio, cedeu materiais e servigos. Outro dos
momentos cruciais de transformacdo organica aconteceu em 1989, com
a constitui¢do do setor profissional da ACERT (Nucleo de Estudos e Recursos
Culturais), grupo que se propds, sem apoios institucionais, desenvolver
atividade teatral profissional, paralelamente com a presta¢do de outros
servigos, tais como servigos graficos, montagem de espacos culturais... e todos
os desempenhos para que nos sentiamos aptos ou que representavam
investidas experimentais desafiadoras.

CAUSAS SOCIAIS QUE DIGNIFIQUEM

EF: Como é que adaptaram um hospital em ruinas e fizeram dele o espago de
gue precisavam?

JRM: Que canseira, que loucura! Sedentos de ter finalmente um espago, deitamos
mados-a-obra: aterrdmos a cave para ficar habitdvel, as antigas enfermarias
com paredes de tapume foram destruidas para o espago ganhar uma ampla
sala em abdbada, originando a sala de espetaculo, algumas salas de tratamentos
transformaram-se em secretarias e biblioteca e uma das varandas transfor-
mou-se num bar, para ai ocorrerem outro tipo de apresentagdes. Tudo com
o trabalho voluntario dos associados que, em pouco tempo, fizeram daquelas
ruinas um brinco. Alguns dos materiais chegavam de amigos e de empresas
gue colaboravam. Foram impressionantes os resultados e o afinco de gerir,
com pouco dinheiro, um edificio que passou a ser uma referéncia para
a regido. Um novo espago passou a prestar novos servicos para “terapias
culturais”.
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EF: E como é que conseguiram a profissionalizacdo sem apoios institucionais?

JRM: Em 1989, acontece a constitui¢do do setor profissional da ACERT (Nucleo
de Estudos e Recursos Culturais). Um grupo prop0s-se, com a sua atividade
e sem apoios institucionais, desenvolver atividade teatral profissional,
a dinamizagd@o mais permanente do espago e garantir alguma sobrevivéncia
com a apresentacdo de espetaculos, a construcdo de ludotecas, a prestagdo
de outros servigos graficos, montagem de espacos culturais. Tudo o que vinha
a rede era peixe.

CONTAR COM A INVENTIVA DE TODOS

EF: O que vos motivou na altura da criagdo e o que continua a motivar-vos agora?

JRM: Salientar permanentemente o cardter de intervengdo cultural fiel a matriz
de liberdade para pensar e agir, e de solidariedade com causas sociais que
dignifiquem o ser humano e que contribuam para a sua formagdo, elevagdo
do conhecimento e favorecimento de participagdo civica e cultural. Incorporar
uma pratica artistica inovadora numa relagdo comunitaria coerentemente
eficaz, de forma a potenciar circuitos engenhosos de conquista de publicos
diferenciados e, sobretudo, carentes de oferta cultural. Projetar experiéncias
artisticas, numa ampla rede de itinerancia local, regional, nacional e interna-
cional que favorece a capitalizagdo de experiéncias e de contactos para
aimplantagdo e a potencializagdo do projeto, em termos de experimentalismo
artistico, de inovagao de metodologias e de extensao geografica de publicos.
Procurar praticas de atuagdo que suportem o desenvolvimento do projeto na
abrangéncia a outras zonas geograficas e atraindo publicos urbanos que,
adicionados a interligagdo comunitdria, deem consisténcia a um plano de
insercdo local, ousado nas praticas e metas. Inovar permanentemente
os meios de atuagdo, ou seja, os recursos humanos — criadores, técnicos,
animadores, espaco, equipamentos, oferta de servigos, formagdo artistica
e de gestdo cultural, de forma a garantir um aumento qualitativo da programacao,



das condigées oferecidas aos criadores e, consequentemente, aos publicos,
e a uma pratica cultural comunitaria coerente e transformadora. Manter
o grau de exigéncia artistica profissional, garantido pela atualizagdo formativa
e pela permuta de experiéncias, fatores necessarios para prosseguir um
processo de crescimento equilibrado. Resumindo, sermos suficientemente
loucos para a mudanga, sermos satisfatoriamente genuinos e despretensiosos
com as memdrias e um piscar de olho ao futuro, sermos permanentemente
pescadores de felicidades e paixGes, sem complexos de viver no interior
e numa Tondela “sem muros nem ameias”. Foram estas, entre muitas outras
praticas, que permitiram implantar geograficamente a ACERT, projetando-a
na vida cultural do Pais pela identidade com que dirige uma atuagdo artistica
transversal, ousada e eficaz na transformacgdo dos habitos culturais. De salientar
que o distrito de Viseu, hoje com uma indiscutivel e meritéria oferta e proje¢do
cultural, era considerado uma regido sem programacoes e criagoes artisticas
regulares, sem espacgos de apresentagdo condignos e com poucos habitos
culturais. E dbvio que ndo consideramos a ACERT como protagonista Unica
dessa mudanca, mas seria um contrassenso alhearmo-nos do importante
papel por ela desenvolvido nesta transformagdo. O viver no interior ndo
¢é uma fatalidade nem requer paternalismo. Sabemos e comprovamos a cada
momento, pelas experiéncias de acolher em residéncia outros grupos e pela
vivéncia do nosso trabalho nas grandes cidades, que existem inumeras
vantagens de trabalhar aqui. Os nossos colegas que vivem na cidade gastam
uma ou duas horas nos transportes para chegar ao ensaio e regressar a casa.
Nés, € s6 um pulinho. Quando, numa cidade, se necessita adquirir bens ou
servicos, ndo é facil nem rapido. N6és vamos rapidamente as empresas ou
a pessoas que sabemos que, quase de imediato, tém condigdes de corresponder
ao que solicitamos. Isto, para além da vantagem de sabermos a felicidade sentida
por um ferreiro por interromper a sua rotina de produzir portdes, trocando
o foco no descobrir de solugdes para a engenhoca que idealizamos e que,
quase sempre, passa a contar com a sua inventiva. No dia da estreia, ele ali
estard, contente por tudo dar certo, fazendo anonimamente parte da equipa.
Tao simples e tdo maravilhoso...
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EQUILIBRIO ENTRE TRADICAO E MODERNIDADE

LS: Na criagdo, valorizam sempre o papel da inovagdo e da renovagdo?

JRM: Manifestamos tanto quanto possivel que a linha definidora da atuagdo
da ACERT se situe num plano de inovagao de praticas artisticas que favorega
a fruicdo e participagdo cultural. Para atingir esta meta, a a¢do tem-se
estabelecido no fortalecimento de uma equipa o mais possivel pluridisciplinar
no manuseamento das ferramentas necessarias a uma programagao.
Suficientemente provocadora, no sentido das alteragdes experimentais
com que deseja incitar o publico a que se dirige. Fortemente sensata, pela
responsabilidade comunitdria, pelo servigo publico e pelo ecletismo da agdo
dirigida aos publicos e a participacdo cidada que desejamos atrair e integrar.
E pela interligacdo entre a ousadia criativa, enquanto motor de exigéncia
de um publico que se pretende mais exigente, critico e participativo, e uma
programagdo sensata, fortemente influenciadora e transformadora das
realidades circundantes, que a agdo da ACERT se norteia. Criar condig¢Oes para
conquistar o espaco de equilibrio entre tradicdo e modernidade é um segredo
gue amadurece a identidade da ACERT. Redescobrir permanentemente
a forma adequada de corresponder a realidade especifica de um espago, dum
tempo, duma regido e da multilateralidade das fungGes da cultura é o nosso
encanto.

EF: Podem dar alguns exemplos de programagdo em cada um dos casos?

JRM: A programacdo regular do Novo Ciclo ACERT ao longo do ano de 2019
foi eclética e intensa. Entre espetdculos e festivais, mais de uma centena de
realizagGes, para além das oficinas de formagdo e os acontecimentos que
a ACERT acolheu no Novo Ciclo ACERT. Varias estreias nacionais, para além
das do Trigo Limpo, e internacionais tém acontecido, dignificando o publico.
Ainda no antigo hospital, o “Teatro o Bando” e o “Teatro A Barraca” nos
presentearam com as suas estreias de “Montedemo” e “Os Policias”,



somando-se muitas outras que, na sua maioria, resultaram de residéncias
artisticas no Novo Ciclo ACERT. Sdo permutas que representam mutuas
vantagens: para o grupo residente, o dispor de boas condi¢Ges para a criagdo
e, para a ACERT, o oferecer ao publico estreias que, alguns anos atras,
0 obrigavam a sair para os grandes centros. O Tom de Festa — Festival
de Musica do Mundo ACERT e o FINTA — Festival Internacional de Teatro
da ACERT tém sido momentos marcantes da programagao anual com forte
adesdo e cuidadosamente programados para uma oferta contemporanea
e surpreendente, que da a conhecer ao publico grupos e artistas que passam
a fazer parte do seu espélio artistico afetuoso.

HA UM OLHAR DE “FORA” QUE O TORNA MAIS DE “DENTRO”

EF: Como é que desenvolvem os processos criativos num ambito coletivo?

JRM: Um amplo processo de trabalho coletivo que discute estratégias
para atingir impossibilidades, que desenha cada figurino de espetaculo
e acontecimento, desde a sua génese, na base na analise conjunta dos
objetivos sociais, comunitarios e artisticos a atingir, que se preocupa em
enquadrar praticas numa relagdo de proximidade com o publico em geral,
escolar e excluido, que capacita a itinerancia para a relagdo com os outros
e na dignificagdo das populagdes, ao proporcionar-lhes a fruicdao de grandes
produgdes, e ndo sé de espetdculos, com a exploragdo teatral de engenhos
cénicos de grandes dimensdes. E ha um olhar de “fora” pela grande
aproximacdo dos associados ndo profissionais, que sugere e reflete com
paixdo as suas ideias e desejos e que o torna mais de “dentro”.

LS: A “Queima e Rebentamento do Judas” atrai milhares de pessoas; da
continuidade a uma tradic¢3o. E uma fusdo contemporanea de teatro, danca,
musica e fogo-de-artificio. Onde, como e quando é feita a construgdo deste
espetaculo comunitdrio?
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JRM: O tradicional rebentamento do Judas estava para acabar. Quem o fazia
comegava a ficar idoso e muitos tinham falecido. E assim que a ACERT transforma
e renova uma ancestral tradigdo num espetaculo comunitdrio onde se fundem
o teatro, a danga, a musica e o fogo-de-artificio. Este espetaculo é construido,
durante a semana anterior a sua apresenta¢do, num conjunto de oficinas de
construgdo cenografica, musica, interpretagdo e movimento a que chamamos
Fabrica da Queima. Mais de 200 voluntarios sdo enquadrados, nas varias dreas
artisticas, pela equipa do Trigo Limpo teatro ACERT e por profissionais
contratados para o efeito, culminando a semana de formag¢do com uma
apresentagdo publica no sdbado, véspera do Domingo de Pascoa. Esta
tradigdo renovada pelo Trigo Limpo teatro ACERT é j4, também ela, uma nova
tradicdo, um encontro anual entre criadores e comunidade para a construgao
de um espetdculo de raiz popular, mas contemporaneo e atual, critico e mordaz.

EF: Como é que chegaram a esse numero de voluntarios? Quem sdo essas
pessoas e 0 que procuram com essa experiéncia?

JRM: Nas férias da Pascoa, um grande numero de jovens viu no nosso chama-
mento um motivo para continuarem juntos e o apelo que a ACERT lhes fazia
para, em coletivo, construir uma aventura em que eram protagonistas passou
a ser correspondido de forma entusiasta. Inicialmente, umas dezenas que,
com os anos, chega quase a duas centenas. Estudantes e pessoas em periodo
pés-laboral, e jovens que vém de outras cidades, entregam-se entusiastica-
mente e festejam a sua capacidade de realizar em conjunto uma empreitada
criativa memoravel. Alguns deles serdao os futuros “acertinos” que, defendendo
uma memdria, transformardo a ACERT ao seu tempo e as suas pretensées
e sonhos.

LS: Disseram-me que é uma experiéncia inexplicavel. A “Queima e Rebenta-
mento do Judas” é algo que tem que ser vivido? Quando é a préxima Queima?

JRM: O ano de 2020, apesar das contingéncias criadas pela pandemia,
traduziu-se num projeto participativo nas redes sociais denominado de
#N3doJudasAcert. Esta agdo contou com a adesdo de mais de 1.000 pessoas
gue corresponderam extraordinariamente aos desafios de participacdo
com genuinidade criativa e uma euforia sé possivel pelo facto do vazio que



representou ndo vivenciarem o processo habitual. A préxima edicdo serd em
2021 (véspera do dia de Pascoa), criando uma oportunidade para exorcizar,
entre outras tematicas criticas, mais empenhadamente o inimigo invisivel que
nos atormenta neste momento.

RESISTIR COM REDES DE BOCA A BOCA

LS: Tem sido dificil a captagdo de publicos extrarregionais?

JRM: Até finais dos anos 90, a ACERT representava um dos Unicos projetos
independentes a programar regularmente na Regido Centro do pais, situagao
que Ihe conferia a adesao de vasto publico extrarregional, noutros distritos
envolventes e, de forma particular, de todo o Distrito de Viseu. Felizmente
que, no inicio de 2000, se iniciaram outros projetos na regido, com capacidade
para programar, constituindo para a ACERT ndo uma “concorréncia”, mas
uma complementaridade em termos de oferta cultural. Naturalmente que
a distancia dos grandes centros e a dificuldade econdmica na divulgagdo nos
grandes meios de comunicagdo social levam a que seja nos festivais de musica
e de teatro que mais espectadores extrarregionais sdo atraidos. Ou, entao,
em estreias nacionais ou espetaculos de artistas/grupos de referéncia que
fazem a sua primeira apresentagdo em Portugal, como aconteceu com John
Scofield, Ricard Bona, Compay Segundo, The Living Theatre e tantos outros...

EF: Como é que fazem a vossa divulgacdo?

JRM: E uma pergunta complicada de responder. A resposta exige perguntas:
como sobreviver a uma imprensa que ndo da importancia a cultura e que
prescindiu dos editores de cultura e dos criticos que percorriam o pais
a assistir aos espetaculos e acontecimentos culturais? Como é que uma
estrutura como a ACERT e congéneres sobrevivem perante os altos custos de
publicar um anidncio num meio de comunicagdo de referéncia, onde muitas
vezes para sair noticia com destaque se tem que investir num anuncio pago?
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N3do sera comicamente absurdo escutar um locutor na televisdo a anunciar
“(...) um grande espetdculo no CCB comeg¢a daqui a uma hora. Ainda estd
a tempo.”. Estamos em Tondela, a 300 quilémetros e iriamos chegar certamente
atrasados... As vezes, s30 0s espectadores que nos alertam “pela primeira vez
em Portugal, esteve aqui no Tom de Festa, e ndo vi nenhuma noticia”... E assim
avida! Apesar disto, a ACERT tem contado com a atengdo dos jornais e radios
locais, havendo mesmo programas que propomos e realizamos em parceria.
Averdadeira e funcional divulgacdo tem sido um boca-a-boca que, parecendo
artesanal, afere o acolhimento conjuntamente com as redes sociais e newsletter,
que é enviada a milhares de pessoas. Um outro fator relevante é que, desde
cedo, a ACERT criou recursos que a autonomizassem, pelo que a de comunicagado
da uma atengdo especial a produgdo de contetdos e ao registo fotografico,
audio e video dos acontecimentos que produz com meios préprios. Naturalmente
gue também ainda existem jornalistas que produzem noticias com apreco
pelo trabalho da ACERT. Principalmente, regionais, mas também nacionais.
Resistiremos como até aqui, criando redes de um “boca a boca” que, de norte
a sul e em muitas geografias, funciona e nos tem mantido sempre bem acom-
panhados.

ABRIR PORTAS AO MUNDO

EF: E como é que o publico mais proximo participa? Sentem um envolvimento
exigente, participativo?

JRM: Ao longo de mais de 40 anos de a¢do continuada, a ACERT pode considerar
gue tem ja um publico fidelizado e exigente, com muitas referéncias dos
diversificados espetaculos a que assistiu e, muitas vezes, das participagoes,
diretas ou indiretas, em que tiveram contacto com os processos criativos. Por
outro lado, hd uma permanente agdo cultural com os estabelecimentos
de ensino. Um programa que, no inicio de cada ano letivo, é discutido com
0s agrupamentos e que permite que todos os alunos assistam a espetaculos
e participem em oficinas de expressdao dramatica, de poesia e de escrita



criativa. O grupo de teatro da Escola Secundaria, “Na Xina Lua”, tem sido um
grupo residente do espago ACERT, preparando e estreando uma produgdo por
ano, sob a dire¢do de atores e a participagao técnica do Trigo Limpo. Uma vez
por semana habitam o Novo Ciclo e ddo sentido a um servico educativo ativo
com resultados praticos. A malta jovem ja ndo vai em cantigas e ainda bem
que assim &, pois estimula mais o elenco permanente. Tem sido uma preocupagdo
da ACERT criar desafios que impliguem os espetadores e os associados
da ACERT. O Judas é o exemplo mais representativo. Ha debates no final dos
espetaculos, os festivais tém na sua organizagdo o envolvimento de elementos
nao profissionais, ha atividades de dinamizagdo associativa em que o publico
é protagonista, tal como os ateliers formativos. E temos muitos associados
que apoiam a montagem de espetaculos e até acompanham algumas
itinerancias pelo pais e em digressdes internacionais. Hd uma visdo cosmopolita
que, atraindo também publico que ndo esta tdo préximo, ndo deixa de ser
menos local pela hospitalidade que lhe estd subjacente. Abrir portas
ao mundo é ser glocal. Isso é que interessa e ndo o chauvinismo serédio que
estratifica audiéncias e as cataloga abusivamente.

LS: Na vossa programacao, o Teatro de Rua teve sempre muita expressdo?

JRM: A queima do Judas, reiniciada pela ACERT em 1996, representou uma
experiéncia valorativa para os diversificados espetaculos de rua que se
seguiram, nomeadamente o “Brincando com o Fogo”, “Faldum”, “Tranviriato”,
ainda sem engenhos cénicos e, a partir de 1998, “Memoriar” (maquina de
cena do desfile diario da EXPO 98), que passou a representar o inicio de uma
nova matriz do Trigo Limpo teatro ACERT que, até 2019, ja originou a criagdo
de projetos quase bienais. Ha ainda outra colateralidade interessante a este
trabalho: a construgdo pelo Municipio de uma “Oficina de Artes Criativas”
resulta desta valéncia e constitui uma alternativa de trabalho notével para
atingir novas etapas de trabalho, envolvendo os saberes locais e possibilitando
gue as empresas tenham retorno pelo seu envolvimento efetivo.
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UMA “PLACA GIRATORIA DE AFETOS”

LS: A adaptacdo livre do romance de José Saramago, “A Viagem do Elefante”,
foi um espetdculo teatral de rua, itinerante, realizado em coprodu¢do musical
com Flor de Jara (Espanha) e em parceria com a Fundagdo José Saramago.
Como conseguem, ao longo dos anos, concretizar estes desafios que exigem
uma estrutura profissional enorme e um forte envolvimento com o publico?

JRM: Troca de saberes, experiéncias vivenciadas e ousadia criativa sdo
elementos que permitiram aventuras como “A Viagem do Elefante”. O ano de
estreia (2013) foi particularmente gravoso para a ACERT, com a redugdo
drastica do financiamento da DgArtes. No entanto, o momento exigia “ndo
pensar em pequenino” e reduzir os desafios artisticos a gerir rotinas. Dai que
tenha havido que encontrar parcerias que apostassem igualmente na loucura,
sendo o entusiasmo e carinho da Fundagdo José Saramago um elemento
crucial para dar corpo ao grande sonho, sendo a adesdo de varios municipios
da “Rota Portuguesa do Caminho de Salom&o” igualmente importante no
viabilizar inicial do projeto e do seu sucesso. Salientamos igualmente que
o Trigo Limpo teatro ACERT, ao longo dos anos, teve grande parte do seu
repertério assente na adaptagdo de textos de vdrios autores e em textos
originais e ja 14 vdo mais de 130 novas criagdes. Esta particularidade permitiu
desenvolver dramaturgias que corresponderam a desafios para o elenco,
0 contacto com escritores que passaram a integrar a familia “Acertina”
e, a partir dos ultimos anos, editar os “Cadernos de Teatro” com os textos
originais, tornando-os acessiveis ao leitor, mas principalmente a outros grupos
que, com a sua inventiva, Ihe dardo novas asas para voarem. Novas dramaturgias,
criacdo de espetaculos de rua comunitarios com engenhos cénicos, espetaculos
poético-musicais, os “judas” e um permanente sentido de itinerancia sdo,
entre outros, dominios de um desempenho que, associado a uma dinamica
pluridisciplinar, onde se inserem a criagdo, a programacao, projetos comunitarios
e socioculturais, fazem da ACERT, como um dia caraterizou um nosso associado,
uma “placa giratéria de afetos”.



LS: Em “A Viagem do Elefante” o que era o Laboratdrio de Interpretagdo? Foi
um projeto de arte participativa? Porqué?

JRM: O Laboratério de Interpretagdo decorria em 8 sessdes de trabalho
de terca a sexta-feira, com estreia no Sdbado. Mais do que arte participativa,
criou-se uma dindmica de alguma exigéncia artistica que possibilitasse aos
participantes um desempenho o mais equilibrado possivel com o elenco
profissional, ou seja, uma dignificacdo da participagdo artistica comunitaria
que ndo se confinasse a simples figuragdo. A participagdo dos voluntarios ndo
podia ser entendida como figuragdo. Representava um dos eixos fundamentais
do espetaculo na maior parte das cenas, havendo sempre uma dinamica que
levava a que cada participante interpretasse varios personagens em distintos
momentos narrativos. O espetaculo continuard em cena em 2021. Entendemos
gue ainda haverd localidades que vao reclamar que o elefante Salomé&o e José
Saramago, seu progenitor, sejam seus habitantes.

UM SENTIMENTO DE PERTENCA EMOTIVO

EF: Como definem os vossos projetos na busca de parcerias? No caso de José
Saramago ha uma relagdo autoexplicativa no envolvimento da Fundagdo, mas
e os demais parceiros?

JRM: Na “Viagem do Elefante” o processo foi muito particular e afetivamente
envolvente: o autor (José Saramago) esteve sempre presente em todo
0 processo criativo, sendo que a Fundagdo seguiu a par e passo o desenrolar
da adaptagdo, construgdo e ensaios. Foi uma forga impulsionadora que se
somou a loucura da aventura. Confundiu-se a parceria com os criadores,
sendo importante realgar que a Fundagdo teve um papel primordial na rede
de entreajudas. Apoiou na colocac¢do de espetdculos, na participagdo em
momentos publicos e, fundamentalmente, numa dindmica de partilha afetiva
apaixonante pelo sonho comum. Foi todo um cordao solidario que se formou
com sinais extraordinarios. Uma empresa de vinhos chegou mesmo a produzir
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especialmente uma edigao especial de Vinho do Porto Réccua Ruby Reserva
com a marca “Caminho de Salomdo”. Houve mesmo localidades que assi-
nalaram a passagem do elefante com uma pegada que passou a ser uma
marca urbana nas ruas das localidades. Sobretudo, a afei¢cdo das populagbes
pelo nosso paquiderme: tiravam fotos com as criangas e, na hora da desmon-
tagem, passavam-nos um sentimento de saudade pela partida daquele seu
amigo que morou com eles uma semana. Isto € um sentimento de pertenga
emotivo compardvel ao que os atores sentem quando fazem a Uultima
apresentacao pelo espetaculo que sai de cena.

LS: Tém muitas relagOes e parcerias com entidades nacionais e estrangeiras?

JRM: As internacionalizagBes para a ACERT, tal como a itinerancia nacional,
nao sdao meros instrumentos que se confinam as apresentagdes. A relagdo de
cooperacgdo esta sempre implicita, quer nos convites que sao feitos a ACERT,
quer nas propostas que apresentamos. E assim que existe uma relagdo com
Mogambique desde 1994, através dos grupos Mutumbela Gogo e Timbila
Muzimba, que se vem consumando na coorganizagdo de Festivais e programas
conjuntos em Mogambique e na continua apresentagdo de grupos e criadores
de Mogambique na sua casa, Novo Ciclo ACERT. O mesmo vem acontecendo,
ainda que de forma mais pontual, com o Nordeste do Brasil, Cabo Verde,
Angola, Luxemburgo e outros paises europeus. Para além disto, a ACERT tem
o privilégio de nunca viajar sozinha e ter por companhia muitas estruturas
congéneres, muitos artistas, muitas pessoas que sdo um pulmao para evitar
a soliddo que é um sentimento que, quando se apodera de um criador, asfixia
a sua capacidade de relacionamento e uma visdo da arte numa redoma
autofagica.

LS: Eu trabalhei na Expo’98. Lembro-me de que vocés participaram no desfile
didrio, da Peregrinagdo. Ja passou muito tempo, mas ainda se lembram dessa
experiéncia naquele espa¢o? Das maquinas de peregrinar? Qual era a vossa
e porqué aquela?

JRM: A experiéncia possibilitou concretizar um projeto artistico com uma
matriz que had muito se esperava, sendo que o facto de haver condicGes
financeiras foi um motivo que pesou na aceitagdo do convite, possibilitando



um processo de contactos com outros grupos e construtores e o envolvimento
de muitas empresas locais que, com o seus saberes, foram fundamentais na
concretizagdo do projeto. O “Ciclista Caramulo” representou o nosso territério
e o imagindrio de apre¢o que as criangas, noutra época, tinham pelos
brinquedos tradicionais portugueses. Eram engenhocas espantosas com
mecanismos de engenharia inventivas. Criar a nossa maquina de cena a partir
deste achado criativo foi também um tributo a arte popular.

A ARTE COMO PRATICA DE EDIFICAGAO DE QUIMERAS

EF: Como é que continuam a garantir todas as condi¢des financeiras
necessarias?

JRM: Resistindo sempre e ndo encurtando os sonhos a medida das dificuldades.
Ha sempre um sentido utdpico em que valorizamos mais o entusiasmo coletivo
do que as contrariedades. Temos a perceg¢do de que, se ndo o fizermos, nos
reduzimos a condigdo de apenas sermos construtores do possivel, contrariando
a verdadeira fungdo da arte, enquanto pratica de edificagdo de quimeras.
No entanto, 43 anos de afirmag¢do do projeto da ACERT mereceriam que
o Ministério da Cultura, nos seus Ultimos mandatos, garantisse condi¢des para
prosseguir o trabalho com maior estabilidade. E um sobe e desce injustificado
e, muitas vezes, até cruel para quem cumpre e tem uma responsabilidade de
servigo publico que extravasa a criagdo e a programacao. O Novo Ciclo ACERT
foi criado para corresponder, como também o nome “Centro de Recursos Culturais
e de Desenvolvimento Regional” traduz, as muitas valéncias que nele funcionam:
atividades dos estabelecimentos de ensino, de outras coletividades, de empresas,
de organismos publicos e privados, de iniciativas comunitarias e sociais. Para
que tudo isto decorra, é a equipa da ACERT que garante todo o acompanhamento
de produgdo e técnico. E interessante verificar e, muitas vezes, sdo os com-
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panheiros que nos visitam que nos alertam: “mas vocés tém aqui uma capacidade
de resposta incrivel para tudo”. A verdade é que, ao longo dos anos, a interi-
oridade levou-nos a criar solugdes logisticas e técnicas que nos autonomizassem.
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Tudo estava longe. Havia que dar a volta e criar um espago com duas salas de
apresentagao, um auditério ao ar-livre, uma sala organica para ensaios, uma
galeria de exposic¢des, salas de produgdo, oficinas de construgdo, um bar
e um restaurante... enfim, aquelas coisitas que nos fazem felizes pela partilha
gue podemos fazer com os outros e na afirmacdo da cultura e das artes
no interior. Ora, se a diversidade de desempenhos existe e tem demonstrado
resultados, é lamentavel que ndo constitua os “fatores valorativos” que a lei
pressupde aquando da analise dos juris dos concursos. De idéntica forma
acontece com a atividade sociocultural ou comunitéria a que, pejorativamente,
nao é atribuido o sentido de contemporaneidade que, redutoramente, sé
merecem as criagdes artisticas. E uma acdo que exige, igualmente, inovacao,
experimentalismo e uma grande capacidade de transformagdo de modelos
degastados. Bem, mas retomemos o assunto da garantia de condigdes financeiras.
A ACERT, como a grande maioria das estruturas artistico-culturais, tem como
financiamentos determinantes o Ministério da Cultura, através da DGArtes,
e do Municipio de Tondela. O grau de dependéncia da ACERT em relacdo ao
orcamento global é muito significativo e resulta da capacidade de gerar
receitas proprias da venda de espetaculos, dos patrocinadores locais, que sdo
mais de duas dezenas, das quotas dos associados e, naturalmente, das
bilheteiras da programacao regular, dos Festivais e de acontecimentos especiais
para que somos convidados. O financiamento do Municipio de Tondela tem
uma importancia significativa que resulta de uma parceria consolidada ao longo
dos anos, mas o Ministério da Cultura ndo pode ater-se a este financiamento,
que decorre de um contrato programa especifico para cumprimento de agdes
multiplas que decorrem no territério. Isto porque a ACERT ndo confina a sua
acdo ao nivel local e irradia-a para a itinerancia que desenvolve em todo
o pais. Ou seja, muitas vezes restringem os resultados ao ambito local e até o
consideram exemplar, mas menosprezam a atividade por outras geografias
e internacionalizacdo. O Novo Ciclo ACERT, pela programacéo regular que
promove, tem de ter, por direito, o estatuto de financiamento que é concedido
a um espago dos grandes centros urbanos. O contrdrio centraliza e despreza
guem atua no interior, agudizando ainda mais as desigualdades. Para a ACERT
existe um mundo que ndo se reduz a “finanga”. A resposta dada por um
habitante na cedéncia de mobilidrio antigo para a cenografia de um
espetaculo ou a disponibilidade de uma pastelaria para o fabrico de um



grande bolo na comemorag¢do de um aniversdrio da ACERT revela um capital
precioso: a relagdo afetiva e do gesto humano solidario predominante
e permanente.

UM PROCESSO DE INTEGRAGCAO DESCOMPLEXADO

EF: Aquele foi o vosso primeiro projeto grande? Que impacto teve na vossa
vida artistica?

JRM: S6 os somatérios dos pequenos podem gerar os grandes. E, em 1998, ja
tinhamos experimentado criagdes de teatro de rua e espetaculos com formatos
diferenciados. Ao nivel da grande visibilidade publica, a maquina “Memoriar”
no desfile diario da EXPQ’98, representou um elevado reconhecimento e projetou
o projeto do Trigo Limpo teatro ACERT nacional e internacionalmente. Dois
anos depois, na Hannover’2000, o “Ciclista”, com nova dramaturgia,
encabegou o desfile e, em 2008, surgiu o convite de criar novo engenho
Cénico “Golpe d’Asa” para a Expo 2008, em Saragoga. Em Portugal e Espanha,
0s convites para acontecimentos pontuais prolongaram as aventuras.

LS: O TRIGO LIMPO Teatro ACERT, em parceria com a Universidade Sénior e
CLDS-3G Tondela Inclusiva, em dezembro de 2017, estrearam “Indiferenga”.
“Sem tabus nem paternalismos”, fizeram uma producdo teatral que abordava
“com frontalidade e humor os direitos das pessoas com deficiéncia”. Porqué
e como realizaram este espetaculo? Foi dificil a comunicagdo no processo de
trabalho? Foi um espetaculo de arte comunitdria?

JRM: Foi mais um projeto de grande envolvéncia social. Primeiro, porque
integrava atores profissionais, a Universidade Sénior de Tondela e pessoas
portadoras de deficiéncia das escolas e de uma IPSS (Cooperativa Varios).
Pretendeu-se que o processo de trabalho representasse um processo de
integracdo descomplexado, rejeitando que o resultado artistico pudesse ser
olhado numa perspetiva paternalista. Desejou-se um produto artistico que
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valesse por si: ousado, criativo, exigente e auténtico. A diferenga do “InDiferenga”
teria de ser ultrapassada pela dignidade e rigor.

EF: Foi a primeira vez que trabalharam o tema? Ou ja é habitual?

JRM: A ACERT ja tinha feito varias experiéncias com outras IPSS, nomeada-
mente na formagdo de monitores dessas instituicdes e na apresentagdo de
espetdculos especialmente destinados a esse distinto publico, para além da
preocupacdo permanente de integrar, nos elencos dos espetdculos de rua co-
munitdrios, pessoas portadoras de deficiéncia acompanhadas dos técnicos
que com elas trabalham.

ALIMENTAR A CHAMA DOS DESEJOS

EF: Que resultados diriam ter conseguido? O que sentiram ter dado a essas
pessoas com essa experiéncia e oportunidade de didlogo?

JRM: A ACERT ndo deu, antes recebeu dessas pessoas aulas de cidadania
concedidas pelo contar das suas historias, pelo exemplo de resiliéncia
das suas vidas, pela capacidade de quererem estar ativas. E um processo
extremamente compensador. Os artistas ganham muito pela capacidade
de compreensdo e vivéncia com esta gente bonita. Obtém um capital humano
gue, mesmo inconscientemente, lhes garante a observancia de um mundo
que ultrapassa as paredes do palco. Uma relagdo de autenticidade
e de apreensdo de valores e de genuinidade com o mundo real.
As pessoas sdo portadoras de experiéncias de vida que nos fazem relativizar
o desanimo e a escassez de meios. Assistir a postura das pessoas que, no final
de um dia de trabalho, participam nos ensaios com uma genica e empenho
de darem o seu melhor a um sonho comum, é extremamente compensador.
Em Penalva do Castelo, um participante que era pedreiro, meia hora antes de
iniciar o ensaio, passou numa carrinha carregada de grandes blocos de granito
e gritou “Ja venho!”. Meia hora depois, apareceu ja com banho tomado



e disse-nos “Jd descarreguei as pedras, tomei um banho rdpido e aqui estou
para o trabalho”. Pode haver resultado melhor que este para alimentar
a chama dos nossos desejos?

LS: Muitos dos vossos trabalhos tém uma itinerancia local, regional, nacional
e internacional. Hoje, quais sdo as vossas limitagGes e os vossos projetos?

JRM: A maior preocupagdo continua a ser o reduzido financiamento que
obtemos da DGArtes/Ministério da Cultura. A expetativa e os objetivos
atingidos ndo pressupunham nunca que vissemos reduzido o apoio.
O Municipio de Tondela continua a ser, a par dos associados da ACERT
e patrocinadores locais, bases de apoio que ndo confinam a sua parceria
a aspetos meramente econémicos. Resistiremos, como até aqui. Com uma
Dire¢do em que a maioria dos seus elementos ndo sdo profissionais e que
tem um papel crucial no delinear das grandes decisGes e no acompanhamento
compartilhado com a equipa profissional. Uma equipa de atores, produtores,
programadores, técnicos, montadores, animadores culturais... um pouco “pau
para toda a colher”, quando se trata de enfrentar dificuldades e vencer
as limitagBes que continuam a prevalecer para a cultura e seus agentes.
Importante também realcar as relagdes de parceria com outros grupos e artistas.
A ACERT cresceu na partilha com os outros. O caminho é menos agreste
e mais compensador quando o fazemos com todos eles. Muita vontade de
trabalhar, de sermos insubmissos, cooperantes, solidarios e felizes por sermos
reconhecidos por uma comunidade e um publico de muitas geografias, que
se habituou a gostar de nds e a partilhar connosco muitos e aliciantes sonhos
e utopias.

LS: No contexto atual, tém ou vdo ter espetdculos em cena?

JRM: O Trigo Limpo teatro ACERT estreia, normalmente, por ano 3 novas
criagdes. Apesar de este ano ser especial, estreara dois novos espetaculos,
sendo feita uma antevisdao do que sera “A Passarola”, mais um engenho cénico
a partir do “Memorial de um Convento”, de José Saramago, criagdo que
deveria estrear em 2020 e que, com a pandemia, teve de ser adiada para
2021. Em repertdrio, o Trigo Limpo teatro ACERT tem neste momento em
itinerancia oito espetaculos, uma dinamica so6 possivel por existir um elenco
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permanente que permite que um investimento criativo perdure para além de
um espago de tempo curto e os espetaculos ganhem notoriedade e estejam
disponiveis para corresponder a solicitagdes onde melhor se ajustam. Mais
de 90 apresenta¢des em 2019, a maioria em itinerancia e 4 criagdes, duas
delas coprodugdes, digressdes no Brasil e em Mogambique, é obra...
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DAR CORPO A UMA EXPERIENCIA

Lucia Saldanha (LS): A relagdo entre o Real e o Falso é uma questdo muito
atual, (embora seja igualmente classica), mas o projeto Museu do Falso ja
existe desde 2011/2012. Como surgiu a ideia?

Rui Macario (RM): Surge num contexto multiplo. Em 2009 iniciava-se o Gltimo
mandato de vérios autarcas em muitos dos municipios (por via da lei de
limitagdo dos mandatos) e havia um sentimento econdémico mais ou menos
estavel ainda que com “nuvens” (engano nosso...!) pelo que se propunha com
alguma frequéncia a criagdo de valéncias culturais um pouco por todo o pais.
Nomeadamente quanto a espagos de cariz museal local, fossem ou ndo
museus ditos de territério. Seria porventura uma légica de “gravar em pedra”
décadas de lideranga politica por parte dos autarcas em causa... O sendo
estava em procurarem frequentemente aludir a teorias pouco sustentadas
academicamente, criando museus, centros interpretativos, monumentos, etc.,
com base em teorias iniciais, sem contraprova (ou ignorando essa
contraprova). Pareceu-nos que se “inventava” Histdria, ao invés de investir na
investigagdo e na apresenta¢do das varias possibilidades como linhas de
investigagdo futura. Havia igualmente a possibilidade de receber fundos
comunitarios para algumas dessas vertentes que os municipios desejavam,
pelo que juntou a vontade a velocidade. A verdade é que o Museu do Falso
(MF) surge como “piada privada” em 2010, onde e no dmbito do que disse
anteriormente, cada pedra nos parecia merecer um diploma/certificado
de autenticidade: “Declara-se que esta pedra é um falso machado falsamente
pré-histérico”. (Essa foi a versdo inicial do Museu, um museu de pedras
de rua e certificados de autenticidade quanto a falsidade de uma antiguidade
ou importancia histérica.) Em 2011, o MF tinha evoluido entre conversas
e “desenhamos” um Museu por inteiro, com quadro de pessoal — pro bono —
e uma leitura em cima da linha quanto a Lei-quadro dos Museus (de 2004).
O MF passou também a ser uma critica ao modo como se organizavam
e geriam os museus nacionais e a proépria legislagdo. Tentamos apresentar
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0 que na nossa opinido eram as falhas sistémicas, dando corpo a uma exper-
iéncia em que isso fosse imediatamente percetivel ou, pelo menos, debativel.
Foi nessa altura que enderegamos os primeiros convites —final de 2011 —-e a
18 de maio de 2012, inauguravamos: as 18 horas, 05 minutos e 12 segundos...
A cada ano passado, apresentdvamos sempre uma nova pega ou exposi¢do
as 18h05m e os segundos que esse ano representasse: 13h para 2013, 14h
para 2014, etc.

LS: Em que se inspiram para continuar?

RM: Inspirdmo-nos no pensar o Museu, por inteiro e qual o seu papel. Também
a sua relevancia enquanto veiculo de informacdo e, por outro lado, formatagado
de conhecimento. Queriamos um museu que fosse defensavel quanto
a definigdo que se apresenta do mesmo [ICOM, 2007: “A museum is a hon-profit,
permanent institution in the service of society and its development, open to
the public, which acquires, conserves, researches, communicates and exhibits
the tangible and intangible heritage of humanity and its environment for the
purposes of education, study and enjoyment.”]. A nogdo de “permanéncia”,
ou de ndo finitude da estrutura, sempre nos orientou. Por outro lado, as
questdes que fizeram surgir o MF ndo se dissiparam com o tempo.

UM MUSEU COM PECAS QUE PERTENCEM
A COMUNIDADE QUE AS CRIA

LS: E um museu do Territério? Qual é o conceito? E mesmo um museu com
colegdo proépria e estrutura de funcionamento?

RM: Definimos, entdo e agora, o MF como um museu de territdrio, ja que foi
pensado para Viseu (onde estava a sede da Projecto Patrimonio). Definimo-lo
assim ndo apenas pelo que se disse quanto ao contexto de surgimento em
2009/2010 mas também porque a pratica da Projecto Patrimdnio sempre foi
a de operar localmente para alcancar global. Ndo tanto o “Glocal” mas algo



proximo a isso. Ha ainda algo que se apresenta no conceito: a nogao de
patriménio cultural sendo apresentada pela defesa da nogao de bem cultural
(Lei de Bases do Patrimonio Cultural) ndo é concebida para a diferenciagao,
antes para uma visdo univoca. Se se analisar o reporte individual de cada
membro, ou de um conjunto substantivo de membros, de uma dada comunidade
— e o MF propds isso — os resultados quanto ao que seria “musealizavel”
ou “classificavel” seriam significativamente distintos da analise das classifi-
cagOes patrimoniais ou bens a guarda de museus num dado territério. Tudo isso
deixamos claro aquando da criagdo, quer na defini¢do publica, quer na Missdo,
Visdo e Objetivos do MF [http://arquivo.projectopatrimonio.com/museudo
falso/museu.html]. Funcionalmente, o MF é um museu permanente, online,
com uma equipa pro-bono; o que é menos natural em Portugal do que
noutros paises, com tradigdes de participagdo comunitaria e civica distintas
—ainda que, por contraponto, o investimento publico nessas outras tradigdes,
como a anglo-saxdnica, exijam a participa¢do comunitaria pela auséncia de
uma garantia publica de manutencdo de equipamentos e estruturas culturais.
A colegdo do MF é concept specific, mas ndo pertence ao museu, antes a cada
um dos participantes/membros do MF, sendo o processo de incorporagdo das
pecas o de “afetacdo permanente” (e, portanto, “desafetaveis” quando os
autores/proprietarios o solicitam). As pecas e as suas referéncias/Histéria
pertencem a comunidade que as faz, ndo a instituicdo que gerou e mantém
o MF. As exposicGes fisicas, que ocorrem sem periodicidade definida, sdo
pop-up e sempre foram. Com uma duragdo que, em alguns casos, foi de umas
horas, e, noutros casos, de cerca de um ano.

EF: Quem constitui o nucleo duro do projeto?

RM: A Diregdo (do MF), que se confunde com os membros permanentes da
Projecto Patrimdnio mas que é coletiva, embora e dependendo das alturas,
tenha maior ou menor intervengao de um ou outro integrante.

EF: Como se organizam para continuar a criar/encontrar contetidos?

RM: Como sempre: cada vez que se prevé, ou nos convidam a realizar uma
exposicdo, criamos novas pecas — relacionadas com a histéria/historiografia
do territério em causa. O passo imediato é desafiar um novo potencial membro

/155



56//

— que se relacione com esse territdrio concreto — para e de acordo com 0 nosso
“Manual de Procedimentos” [que tem 6 pontos] criar uma peca. Os contactos
sdo normalmente telefénicos com uma ou outra troca de ideias por e-mail.
Raramente nos encontramos fisicamente, salvo nas exposicoes e para as visitas
guiadas/acompanhadas.

QUESTIONAR O QUE OS MUSEUS NOS TRANSMITEM

LS: O Museu do Falso s6 tem pecas criadas para este museu. O vosso acervo
esta representado num catdlogo online. Sdo pegas inventadas que tém como
base “E se...?”. Por exemplo, na obra “Amostra do Muro de Berlim da sec¢do
da intervencdo de Keith Haring”, como expdem a falsidade e como a descon-
stroem? Qual a verdade da histdria? Como se descobre?

RM: Essa peca sempre foi uma das mais deliciosas, até pelo que o Nuno
Tudela concebeu e o0 modo — e trabalho — como materializou o conjunto
(a pega é, na verdade, um conjunto de elementos). Se ha pecas que imedi-
atamente sabemos — qualquer um de nds — que nao sdo o que a sua tabela
afirma, no caso da “Amostra do Muro (...)” ficava a duvida. Mas no site, por
exemplo, basta navegar para ter os dois lados da pec¢a, a sua informacdo de
catalogo, o que o criador da pega associa, a “Mentira”; e a sua informacgado de
inventdrio, a origem e “Verdade”. Por outro lado e se féssemos (que também
assumimos ser, em parte) um museu de criagdo contemporanea, a verdade
estaria na pega nova, ndo na origem histérica ou historiografica... Tentamos
apresentar as duas dimensdes, sempre a partir da criacdo, introduzindo os
elementos histéricos, com suas possibilidades, como se se tratasse de uma
lista de itens a negar. Este processo, do dual “Verdadeiro”/”Falso”, existe para
cada uma das pecas. O objetivo sempre foi o de introduzir um olhar critico,
de fazer com que nos questionemos quanto ao que 0s museus nos transmitem.
Hoje aceitamos que ha margem para a visao curatorial de todos os museus
(como afirma o movimento Museums are not Neutral, por exemplo). No passado
talvez sé aceitdssemos que as narrativas museais eram dirigidas em ditaduras



ou governos autoritarios. O poder do museu no contar e no recontar da
Histéria é enorme. E formativo. O que faz com que seja perigoso se n3o lhe
reconhecermos alguma dose de opinido ao nivel dos decisores e dos conteudos
apresentados. Ha sempre uma escolha, em cada Museu e em cada exposicdo.
O desafio do MF é que ndo se aceite nenhuma informacdo imediatamente;
é preciso confirmar e reconfirmar. Mesmo no nosso site temos alguns erros
propositados que fomos veiculando nas visitas e em que tinhamos de voltar
atrds para nos negar a nés mesmos, porque ninguém nos colocava em causa.

LS: Cada pega parte de um momento histérico real. Como incorporam as
pecas e onde fazem exposi¢cdes? Online e materialmente?

RM: Desde 2015 temos optado por utilizar espagos mais associados ao teatro
e mantido exposi¢cdes de muito curta duracdo em salas dos equipamentos/
estruturas com as quais realizamos essas exposi¢oes. A ideia base é a do
Teatro Documentdrio — ainda que com grande latitude conceptual, na nossa
versdo — e das potencialidades que ele encerra. O Diretor de Museu enquanto
performer e a visita ao museu enquanto espetdculo performativo (para quem
assiste/participa e para quem dirige/orienta). Isso resultou de uma “invectiva”
de Claudia Marisa Oliveira, quanto a cada visita do MF ser uma performance.
Quisemos, no fundo, experimentar a ideia de que o museu ndo depende do
espaco fisico, antes das histdrias que encerra; até pelo que de complexo
tem a identificagdo de um museu com o seu involucro arquiteténico, como
frequentemente acontece, o que no extremo, nos transporta para um museu
sem pegas, desde que tenha edificio... ou para um museu de réplicas e ai qualquer
sala serve. Estas questBes, por vezes, ndo estdo claras a todos os que visitam
um museu (e, se calhar, nem sdo tdo relevantes assim; mas para nds é impor-
tante problematizar estes pontos).
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UM MUSEU DE NARRATIVAS E SIMBOLOS

LS: Além do catélogo online existe um museu “a sério”, in situ, em continuidade,
ou é tudo museu “imaginario”?

RM: Nunca foi apenas imagindrio, salvo no que Malraux também concebia
como imaginac¢do que correspondia ao facto de o museu criar as suas proprias
tipologias... Apesar de tudo, sempre procurdmos ser mais proximos ao ready-made
e evitar esses problemas. Quanto ao fisico e como disse, o desafio estava em
demonstrar que nao era o mais importante. O que faz de nés o que somos
enquanto seres “comunitarios patrimoniais” sdo as narrativas e os simbolos,
as convivéncias e os ritmos, as ritualizagbes... ndo as “pedras”. Os museus
a sério seriam quais? Os que existem e estdo fechados durante anos? Os que
durante anos mantém o mesmo discurso expositivo, sem atualizagdo? Os que
abrem portas a certos dias da semana, mas nao estudam, ndo divulgam, nem
transmitem o que contém? Os que fazem concertos de musica contemporanea
nas suas salas, mas ndo programam conferéncias, ou colédquios? A continuidade
ndo necessita da fisicalidade e ai voltamos ao que se dizia anteriormente:
online, pop-up, mas recorrente.

LS: Tém encontrado muitas dificuldades na evolugdo do museu? Comegaram
ha cerca de 10 anos o Museu do Falso, com um modelo funcional préprio
e uma motivag¢do pela pergunta e pela critica. Passados todos estes anos, tém
conseguido uma forma operativa clara, distanciada e inequivoca da pratica
vulgarizada no mundo real e atual de distribuicdo deliberada de desinformacgdo
ou de boatos?

RM: Confesso que, a partir de 2016, deixou de “ter piada” falar de Falso. Se
bem que a questdo de Simulacro sempre foi orientadora e o Simulacro é um
elemento essencial a nossa prépria existéncia (quer individual quer coletiva,
humana). Com a proliferagdo, ou melhor, com a institucionalizagdo da mentira
enquanto ferramenta deliberada de governagdo, a critica que o MF implicava
tornou-se também quase institucionalizada e isso desafia o propdsito de
a realizar: ja ndo se podia ser Falso para apelar ao Verdadeiro, ser Falso era



suficiente. Por outro lado, eram ja varios anos de MF e assumimos algum
cansaco, pelo que limitdmos a nossa a¢dao. O MF tornou-se mais um modelo
de interpretagdo para-académica do que uma existéncia pratica recorrente.
Ainda assim, as questdes iniciais vdo-se mantendo operativas.

LS: O Museu existe permanentemente ou por edi¢des? Como se faz a integragdo
da comunidade?

RM: O MF existe por “Vidas”. Cada nova versdo, existéncia, apresentacao,
etapa, ou como se entender designar, € uma nova Vida. Contabilizamos
6 Vidas oficiais (embora algumas tenham um “ponto qualquer coisa”) até ao
final de 2018. Em 2019, hiberndmos e, em 2020, programamos para o futuro.
Globalmente, e somando os itens que por vezes compdem uma pega, no final
da Sexta Vida, o MF contava com um total de 52 elementos no seu acervo,
respetivamente integrados como segue: 27 em 2012, 1 em 2013, 4 em 2014,
16 em 2015, 2 em 2016 e 2 em 2018; tendo, neste transcurso de tempo, sido
dados a “abate ao cadastro” 5 itens. O MF “E”; nas suas multiplas vertentes,
perto de uma centena de colaboradores/integrantes/pares.

SEMPRE PROCURAMOS CRIAR DUVIDAS

EF: Como comunicam a vossa atividade?

RM: Sempre pelo modo mais pessoal e mais facil possivel. Sejam telefonemas,
sms ou e-mails. Claro que também enviamos “notas” para a comunicac¢do
social local, mas mais por principio do que por convicgdo... ainda assim,
recebemos varios pedidos de informacgdo nacionais e do estrangeiro; e con-
seguimos mengBes em imprensa fisica e online. Uma das mais interessantes
foi termos sido considerados um dos “Segredos de Portugal” numa rubrica
que o Expresso tinha, em 2013 [https://boacamaboamesa.expresso.pt/
boa-vida/2013-07-10-segredos-de-portugal-abrir-a-porta-do-museu-do-falso].
Isso e estarmos na definicdo inglesa do Dia Internacional dos Museus da
Wikipedia. E ndo fomos nds a editar!!!
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EF: Com toda essa responsabilidade, tém programa pedagdgico?

RM: Consideramos que o MF é em si o seu proprio programa pedagdgico.
O publico-alvo, se definissemos um, seria “maiores de 18”: sempre procuramos
“criar” duvidas em quem tivesse visdes consolidadas da Histéria ou do que
eram os museus. Ndo procuramos “criar novos publicos”.

LS: “Aquilino Ribeiro descasca batatas no Presidio do Fontelo”. A falsidade
explicitada é sé ele descascar batatas?

RM: Nao! Nunca é sé o que parece. Aquilino Ribeiro tem uma histéria de vida
extraordinaria e foi um dos mais intensos ativistas politicos do nosso pais. Em
1928, esteve preso no presidio do Fontelo (o atual Solar do D3o e antigo Paco
Episcopal) e conseguiu fugir. Mas o modo como o fez é digno de um filme,
envolve grafonolas a tocar, serras enviadas por amigos — e escondidas no
fundo de cestas com comida — chaves-mestras... A Histdria é mais rica do que
a ficcdo; o MF sempre quis apresentar esse lado, em que se duvide do que
ocorreu... o plausivel nem sempre é critério para a Verdade. Essa historia pode
ser encontrada, narrada por Paulo Neto, no “cromo” 17 da Viseupédia
[http://arquivo.projectopatrimonio.com/viseupedia/cromo_n17.html].

CADA UM DE NOS TEM O SEU PROPRIO MUSEU DO FALSO

LS: Como reagem as pessoas? Aderem as propostas? Dirigem-se a publicos
diferenciados?

RM: Comecando pelo fim. Os publicos sdo diferenciados no sentido em que
ha uma légica de adesdo, consoante a entidade com a qual promovemos as
exposigoes. Se, por exemplo, com a ACERT, em Tondela, o “seu” publico sera
um; e se no Museu Grdo Vasco (na altura ainda ndo era Nacional), o publico
serd outro. Isso sempre foi parte do que pretendemos. De resto, é um
momento similar; quem assiste trata a visita como se de uma comédia
picaresca se tratasse, em que tudo é “de Viseu” ou “de Tondela” (ou de onde



for). O MF assume que cada narrativa tenta fazer com que aquele local/territério
seja o centro do mundo (por exemplo, uma das pegas assume que Churchill
se encontrou com Salazar em Viseu, uma outra que Cristévdo Colombo
é viseense, etc.), mimetizando o modo como frequentemente entendemos
0 “nosso quintal”: a origem de tudo (Lisboa é “de” Ulisses!). Sdo visitas divertidas
embora o papel do guia/diretor seja o de manter a seriedade e tentar contar

a verdade histérica através de uma premissa inventada.

LS: O Museu do Falso foi desafiado pelo festival “Palco para Dois ou Menos”,
em Oliveirinha, uma organizagdo anual “
da regido. Apostava num cartaz que incluia teatro, musica tradicional
portuguesa e concertos... Foi facil a integragdao? Participaram com pecas
novas? O palco transformou-se em espago expositivo?

a fazer cultura” em diversos espagos

RM: Foi facil porque todos nos auxiliaram. Também porque o MF ndo muda,
apenas se adapta ao que existe. Por exemplo, ndo havia plintos, portanto
utilizdmos escadotes para sustentar as pecgas. Ndo havia vitrinas ou paredes
onde pendurar obras emolduradas, pelo que usamos mesas de escola onde
dispusemos as pegas... A ideia de uma apresentagao teatral foi a de fazer com
gue o publico assistisse a montagem da exposicdo a partir do auditério—com
pecas novas especificas, para Carregal do Sal. Abriamos as caixas, tirdvamos
as pecas e descreviamos o que ali estava, depois iamos até cada um dos
locais e dispunhamos a peca. No final, corremos as cortinas e quem assistiu
a apresentacdo tinha de entrar pelos bastidores, subia ao palco e, de repente,
havia uma “black box”, como se de uma exposi¢ao “convencional” se tratasse
— excegao feita aos suportes das pegas, havia tabelas nos lugares, um circuito
expositivo, etc.

LS: Como funcionou como processo participativo e colaborativo?

RM: Honestamente, penso que a descricdo do MF, enquanto participativo/
colaborativo, é correta. E certo que ha uma “edi¢do”, uma vez que ha um
formulario e um manual pré-definidos (enquanto base de trabalho). Mas nao
ha limites; antes conversas e trocas de opinides. As obras sdo o resultado de
guem as imagina e/ou cria. Muitas vezes, ha quem concebe a peca e outro
alguém que a executa e isso traz consigo mais camadas de interagdo entre
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pessoas, para um fim comum. Além disso, o resultado final é muito superior
a soma de cada contribui¢do e cada um dos que participou certamente viu
alguma alteragdo ser feita sobre a sua ideia. Cada um de nds tem o “seu
préprio” MF: o meu é mais patrimonial, para outros é mais uma critica social
ou politica; para outros serd artistico; para outros, ainda, é apenas uma
brincadeira elaborada... Embora ndo corresponda linearmente a definigdo de
Frangois Matarasso quanto a arte comunitaria, penso que se insere no principio
do que se estabelece como participativo. Nao existiria sem os que deram o
seu tempo e energia; ndo existiria sem que cada assegurasse uma parcela do
MF; garantidamente, o MF ndo seria o que é se se tratasse apenas de uma
ideia imposta através de uma curadoria top-down. Ha uma decisdo final, mas
apos o enderegar a alguém de um convite para integrar/participar, nunca se
recusou o que quer que fosse, independentemente de preferéncias pessoais.

UM ESPIRITO DE WUNDERKAMMER

EF: Que tipo de patrimdnio poderiamos entdo dizer que constitui o falso?

RM: Em conteldo, visdes de histéria local. Em concreto, criagdo artistica
contemporanea de fundamento histérico local. E isso tem a forma de
gravacdes dudio e/ou video, cartas manuscritas, desenhos a pastel sobre
cartdo, pedagos de cimento, fotografias, moldes em gesso, tambores de
maquinas de lavar roupa (perddo, uma “Lata de Roseta”). Biscoitos! Também
temos biscoitos com 8 anos — maioritariamente migalhas. Tinhamos um
rabo-de-bacalhau sobre k-line, mas um gato roubou essa parte!

LS: Na fase atual, pés-maio 2020, estdo a trabalhar a programacgao de novas
edi¢Oes do Museu do Falso? Como vao continuar a fazer a aproximagdo com
a comunidade?

RM: Curiosamente é mais simples hoje assumir o modelo de funcionamento
do MF do que era no inicio. Nds acreditamos na partilha sem fronteiras e na



troca de impressdes diretas, sem limites de presenca fisica. Isso é, paradoxalmente,
mais de acordo com o que sai deste periodo complexo de uma pandemia
global. Esse modelo de trabalho era o que permitia criar em Viseu uma
exposi¢do com pecas de autores que viviam e trabalhavam um pouco por todo
o pais... Sempre trabalhamos a distancia para a concretizagdo das pecas e das
exposicOes; precisamos de pouco espago fisico, até porque o nosso modelo
expositivo favorito é o das Wunderkammer [Gabinete de Curiosidades];
e sempre foi um desafio de pequenos grupos a cada ocasido —uma “partida”
preparada em segredo por poucos, para apresentar ao maior nimero possivel
de interessados. O MF vive da comunidade, mas pode conceber cada uma
das suas Vidas a partir de contactos que ndo sdo necessariamente fisicos, até
ao momento em que — até pelo que se disse quanto a nossa interpretagdo de
Museu — possa apresentar as suas histérias num qualquer local que o aceite
receber. Seja um outro museu, seja um parque... Mas, por norma, trabalhamos
com outras entidades porque é essa troca e didlogo de visGes que cria algo
novo que valha a pena ser criado. Tudo deve ter o seu contraponto.

LS: H4 algo de novo que o Museu do Falso “queira”?

RM: Sim e ndo... Explicando. Gostariamos de continuar algo que ja fizemos:
trabalhar com outros territérios, outras instituicdes, mas fora de Viseu,
criando de raiz Nucleos do MF ndo viseenses, por inteiro. Experimentar
novamente o conceito, precisamente pelas mudancas que o mundo enfrenta
e encerra, apds o “Grande Confinamento”. Por outro lado e pelos mesmos
motivos, a vertente académica parece-nos ter mais peso ainda. O que foram
as apresentac¢des do conceito em conferéncias internacionais (“passeamos”
um pouco por toda a Europa, fosse por convite, fosse por via de Open Calls)
permitiu sempre conhecer novas realidades e ajustar as nossas proprias pre-
missas. Talvez esteja na altura de — mesmo se com outras contingéncias ou
consideragdes — recuperar essas vias de agao.
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ENVOLVER OS ARTISTAS COM A REGIAO

Lucia Saldanha (LS): Como acontece o Poldra e o porqué das propostas
de arte em espaco publico ao ar livre?

Jodo Dias (JD): O POLDRA surge no contexto de Viseu, onde a arte contemporanea
nado tinha muito destaque. Por outro lado, quase toda a arte em espaco publico
tinha expressdo em rotundas, ndo dando espago para explorar a totalidade
das potencialidades de uma escultura. Por isso, pensamos no Fontelo, uma
Mata historicamente relevante, com uma envolvéncia natural muito forte,
gue também estava a precisar de atengao.

LS: Que tipo de propostas apresentam?

JD: As propostas que o POLDRA procura devem ter sobretudo duas orientagdes:
o serem especificamente pensadas para o local onde se implantam (seja de
raiz ou ao nivel da sua adaptacdo) e, paralelamente, explorar os limites do
que é escultura, hoje...

LS: A escultura foi uma prioridade? E a Mata do Fontelo foi mesmo o ponto
de partida?

JD: A escultura, num sentido mais lato possivel, é a sua base. E, sim, todas as
obras, até este momento, foram desenvolvidas especificamente para a Mata
do Fontelo. Isso tem o potencial de tornar o local e obra mais significativos
e mais pertinentes.

Emilia Ferreira (EF): Diriam que a Mata do Fontelo ganhou visibilidade com
este projeto e que voltou a ser usada pela populagdo?

JD: Existem outras atividades a decorrer na Mata do Fontelo, e a Mata seria
ja sobejamente conhecida, mas sé era utilizada para eventos desportivos. De
eventos culturais ndo tenho memodria... Inicialmente, conseguimos levar mui-
tas pessoas a revisitar o Fontelo, e aparentemente parecia que sim, que a
Mata estava a ganhar visibilidade. Porém, a seguir, a Mata esteve fechada du-
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rante cerca de um ano, logo apds a inauguragdo do Poldra, devido ao furacdo
Leslie. Agora tivemos o Covid... Isto para dizer que o plano de formagdo de
publicos que desenvolvemos nunca chegou realmente a funcionar até agora,
embora ja tenham sido dados vérios passos.

LS: A cidade de Viseu e a regido envolvente tem sido o vosso referencial? Sdo
a base de um exercicio tedrico-pratico em torno a questdo da Arte Publica,
da Arte em Espacgo Publico?

JD: Precisamente, as esculturas sdo desenvolvidas numa espécie de periodo
de residéncia artistica ca em Viseu, "obrigando" os artistas a envolverem-se
com o contexto da regido, a paisagem, a comida, etc.. Ao mesmo tempo, as
obras produzidas ndo tém um caracter permanente, ja que o orgamento nao
o permitiria. Mas isso, por outro lado, permite um espago de experimentagao
na "escultura" em espaco publico, o que leva a que os artistas possam arriscar
um pouco mais, no tipo de formas e materiais explorados.

UMA PEQUENA COLEGAO AO AR LIVRE,
EM CONSTANTE MUTAGAO

LS: Imaginaram a criagdo de uma colegao de arte publica ao ar livre nesta regidao?

JD: E uma pequena colegdo ao ar livre, que estd em constante mutagdo.
A cada ano tém saido algumas pecas e entrado outras novas. Mas a ideia é as
pecas ficarem na Mata por periodos de perto de 2 anos, de modo a que haja
cruzamento entre obras e a cria¢do de novos didlogos.

EF: Optaram por recorrer a uma chamada publica de trabalhos para escolher
os finalistas de cada edi¢do do Poldra. Porqué?

JD: Instalamos quatro a cinco propostas por ano. Dois dos artistas sdo convidados:
um portugués e um estrangeiro. Restam dois a trés lugares, para os quais abrimos
uma Open Call, para que nos cheguem artistas que ndo poderiamos ter



considerado inicialmente (por ndo os conhecermos, por exemplo), com
propostas inovadoras. Assim, damos espag¢o a surpresa: para nds proprios
e para os novos desafios que assim surgem. Simultaneamente, é uma via para
levar o projeto e a cidade mais longe; e receber inputs e partilhas a que nédo
teriamos acesso de outro modo.

EF: Quais sdo as linhas orientadoras da vossa chamada de trabalhos?

JD: As mesmas que para as obras dos artistas convidados, com as consideragoes
anteriores quanto a residéncia em Viseu e a experimentac¢do, que talvez seja
mais relevante no caso das propostas recebidas por via da Open Call... Ou
seja: contribuir para a criagdo de um circuito de Arte Publica a céu aberto,
como esta patente no site do Poldra, em que as pegas (por haver momentos
de coexisténcia) se complementem e permitam uma mais vasta no¢do do que
pode ser a Arte em espaco publico. De como pode interagir com a Mata, de
como pode ser usada pelo publico, de como pode contribuir para se perceber
0 espaco de outro modo.

NA PRIMEIRA EDIGAO FIZEMOS TRES CONVITES

EF: Trabalharam desde logo com Open Call?

JD: N&o. Para a primeira edigdo ndo trabalhamos com Open Call. Ndo dava
tempo, nem havia ainda trabalho feito para mostrar. Fizemos trés convites
a artistas conhecidos e com trabalhos muito diferentes entre si. Todos, porém,
com muita experiéncia em criar obra que funcione no espago publico. Também
quisemos criar sempre uma relagdo com um artista de Viseu. Na primeira edicdo,
pareceu-nos evidente convidar, nessa qualidade, a Cristina Ataide, que embora
viva e trabalhe em Lisboa ha muitos anos, nasceu em Viseu e tem ainda
bastante relagdo com a cidade, além de que tem um curriculo extenso e de
muita qualidade, também em Arte Urbana e, em particular, em intervengdes
em didlogo com a natureza, o que nos pareceu crucial para a primeira edigdo.
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O Pedro Dias é um artista nascido em Luanda, que vive e trabalha em Portugal,
mas com grande presenga artistica internacional. Tem também uma grande
experiéncia em Arte para o espaco publico e a sua obra é muito interpelativa,
porque aborda questdes sobre identidade, esteredtipos que vamos criando
pelo modo como a educacdo e a histdria nos fazem pensar. Tanto a Cristina
como o Pedro trabalham muito com objetos encontrados. Ndo foi o caso da
peca da Cristina para o Poldra, que teve mais a ver com uma proposta de dar
a ver as relagdes entre a Mata e os seus visitantes e a fragilidade das liga¢0es.
Mas o Pedro, neste caso, trouxe-nos uma obra que nos faz pensar em coisas
gue acontecem longe de nds, mas que nos afetam a todos, queiramos ou nao,
como a questdo dos refugiados, com os quais ja trabalhou, como voluntério,
em Lesbos. O Neeraj Bhatia é um arquiteto e designer urbano, de Toronto,
no Canada. Foi o fundador de The Open Workshop, um atelier de urbanismo
com grandes preocupacdes politicas e com a relagdo da arquitetura com
o territério. E professor no California College of the Arts, e é também o co-diretor
do laboratério de investigagdo em urbanismo, The Urban Works Agency.
Ele trouxe-nos uma espécie de abrigo, com diversos pontos de vista sobre os
caminhos da Mata.

EF: Esses trabalhos permaneceram e depois fizeram entdo a primeira Open
Call. Quem sdo os outros artistas?

JD: Para a edigdo de 2019, fizemos a primeira Open Call, sempre com um
convidado. O artista convidado foi o Miguel Palma, que tem um percurso
artistico incrivel e que quisemos associar. Depois, do Call, resultaram as
participacoes de Elisa Balmaceda, do Chile; de Steven Barich, um norte-americano
agora a viver em Portugal; Liliana Velho, uma artista portuguesa que tem
ligacGes a Viseu (repito que quisemos sempre manter esse aspeto); e Natalia
Bezerra e Kaitlin Ferguson, duas norte-americanas, também.



BENEFICIAR DE OUTRAS VISOES E EXPERIENCIAS

EF: Convidaram para elemento fixo do juri que avalia as propostas ao Poldra
a responsavel pelo programa do Sculpture in the City, em Londres, Stella
loannou. Porqué?

JD: O Sculpture in the city foi para nds uma referéncia. Claro que nao
conseguimos ter a mesma escala: os lugares e contextos sdo praticamente
antagonicos, mas de certeza que temos muito a aprender com eles. A Stella
ficou muito interessada no projeto e é um prazer podermos contar com a sua
visdo e experiéncia para consolidar o nosso percurso.

EF: A resposta ao Open Call tem crescido e os trabalhos apresentados sdo
cada vez mais numerosos e com uma qualidade crescentemente interessante.
Torna-se, portanto, cada vez mais dificil a escolha.

JD: Sim. E verdade. Também nesse aspeto é fundamental a presenca da Stella
loannou com a sua vasta experiéncia. Por exemplo, para a edi¢do deste de
2020 ano havia muitas pecas fantasticas que recorriam a superficies espelhadas.
Artisticamente eram muito interessantes e todos os elementos do juri
gostaram delas. Mas a Stella lembrou-nos que os passaros tém um problema
com essas superficies. Ndao se reconhecem e creem estar na presenca de
outros passaros que de algum modo os ameagam, e acabam por destruir
essas pegas com grande perigo para si mesmos, no processo. Desistimos de
as incluir por isso. O nosso objetivo é criar obras que criem relagdo com
a Mata, ndo so para os visitantes, mas que ndo coloquem em risco nem as
arvores, nem os outros habitantes da Mata.

EF: Como é que o publico tem reagido?

JD: Talvez como em qualquer nova iniciativa que utilize ou partilhe o espaco
publico: ha um misto de reagdes. Sendo algumas muito entusiastas e positivas
e outras um pouco mais criticas. Ndo conhecemos arte publica que ndo tenha
igualmente essa ambivaléncia na relagdo com a comunidade. Fora de Viseu,

/171



72//

temos sido extremamente bem recebidos; mas isso deve-se, talvez, ao ndo
ser o “seu” espaco publico e, portanto, a leitura/conversa faz-se mais em
torno dos conceitos do projeto, das obras e dos artistas.

CRIAMOS O PROGRAMA CURADOR JUNIOR

EF: Tem havido problemas de preserva¢do? Houve alguns episddios de
vandalismo, num dado momento da primeira edigdo. Como reagiram a isso?

JD: Quanto a preservagdo, num sentido restrito, ha sempre alguns fatores que
interferem na obra de um modo que os autores e nds ndo imagindmos no
momento de definir a pega e a sua concretizagdao. Como o caso do vandalismo.
Ha intervengdes externas intencionalmente destruidoras — o que também ndo
é Unico, quanto ao nosso caso. Para ambas as situagdes tentdmos assegurar
um programa de vistorias e manuten¢do das pecgas que, pelo menos, garantam
a leitura da proposta tal como o/a artista a concebeu. Perde-se sempre algo
com atos de vandalismo, mas desde o primeiro momento que procurdmos
nao esconder nem escamotear: ha. E é assim a vida de uma obra de arte em
espaco publico. Ndo devia sé-lo, mas é.

EF: Na primeira edicdo, as obras de Cristina Ataide e de Pedro Dias foram as
mais visadas. Como reagiram os artistas?

JD: Reagiram com enorme profissionalismo, como sabiamos e esperdvamos.
As obras foram recuperadas pelos préprios artistas e tudo voltou a estar em
perfeitas condigdes.

EF: Claro que isso ndo deixa de ser frustrante e eles ndo deixam de sentir que ha
uma violéncia deliberada contra o seu trabalho, que é sempre muito desagradavel
de se sentir. Da vossa parte, fizeram alguma campanha de sensibilizacdo/
responsabilizagdo do publico em relagdo ao respeito pelas obras? Organizaram
a vossa escala um Servigo Educativo?



JD: Procuramos sempre transmitir o que o projeto é e o que cada peca simboliza
ou comunica. Quanto ao publico mais novo, a nossa atividade educativa
refletiu-se no “Programa Curador Junior — POLDRA”, e quanto aos restantes
publicos procuramos fazé-lo com a nossa programacao de conversas (as Talks)
e das visitas guiadas que foram promovidas. Fizemo-lo também, a um outro
nivel, através da informagdo disponivel no site e com os Kits de Visita que
concebemos e disponibilizimos. Mas, e repetindo um pouco, o fecho prolongado
do Fontelo impediu maior eficacia...

QUERIAMOS APRENDER

LS: Como surgiram os Poldra Talk?

JD: Surgiram com a nog¢do de que seria importante ndo nos fecharmos em
nés mesmos e proporcionar — a noés POLDRA e a cidade, em simultaneo
— a possibilidade de conversar com alguns dos mais interessantes agentes no
dominio da arte contemporanea. Curadores, diretores de instituicdes e programas,
etc.. “A conversar é que a gente se entende” foi 0 nosso mote. Mas também
se aprende algo. Queriamos aprender...

LS: Frangois Matarasso, investigador, escritor e um dos mais relevantes nomes
no dominio da Arte Comunitaria/Arte Participativa, esteve quatro dias em
Viseu, a convite do POLDRA. Esse convite foi também para aprender?

JD: Claro! Quando a equipa do POLDRA programou o ano de 2019 houve um
conjunto de nomes previstos e o Frangois foi o primeiro. Ndo sendo o POLDRA
uma iniciativa “participativa” procura, contudo, caminhar para isso, possuir
cada vez mais vertentes participativas. A receber algum input, naquela fase
inicial, que fosse do Frangois Matarasso...
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NAO SE CONVERSA EM MULTIDAO

LS: Foi grande a adesdo as sessdes publicas? Pessoas e profissionais variados?

JD: J4 fizemos sessGes com bastantes alunos, por exemplo. A nossa vontade
de criar consciéncia sobre premissas da criagdo contemporanea e eventos
de Arte Publica também ja trouxe a Viseu, a Escola Superior de Tecnologia
e Gestdo do Instituto Politécnico de Viseu, oradores como Teresa Boieiro e Luisa
Moreira, fundadoras da Ocupart e Diretoras da The New Art Fest; e também
Lourengo Egreja, curador com vasta experiéncia nacional e internacional.
As outras Poldra Talks também trouxeram a Viseu o curador Jodo Silvério, na
segunda edicdo, e também a Emilia Ferreira e a Stella loannou, na primeira
edicdo. Nunca é suposto serem sessdes para enchentes. Mas tém sido — as
varias POLDRA TALK’s — bem acolhidas e participadas. Correspondem ao perfil
da iniciativa. Ndo se conversa em multid3do.

LS: Ainda falando em escolas e em publicos. Fizeram a apresentagdo do livro
“A arte Irrequieta” de Matarasso, financiado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian
em Tondela na ACERT. Como foi? Quem era o publico presente? https://
arestlessart.com/2019/05/09/now-available-uma-arte-irrequieta/

JD: Essa foi porventura a mais intimista das sessdes, em Tondela, o Rui [Macdrio
Ribeiro, da equipa POLDRA e coordenador da Projecto Patriménio] trouxe até
nds uma apresentagdo que estava prevista apenas para Lisboa e Porto. O facto
de o Francois aceitar o nosso convite foi de uma grande generosidade. Estava
um grupo de pessoas com praticas anteriores em arte participativa e arte
comunitaria (na ACERT, s6 podia!). Um pequeno grupo, mas muito cimplice...

LS: A segunda das sessOes com Frangois Matarasso que vocés promoveram
foi uma Aula Aberta no IPV — Instituto Politécnico de Viseu, subordinada ao
tema “Arte Participativa”. Alids, esta aula também esta disponivel online. Qual
era o publico-alvo desta aula?

JD: Nesse caso concreto, e como outras ja realizadas com o IPV, sdo literalmente



aulas abertas, numa vertente mais “académica” com um pressuposto de
sistematizagdo de conteudos. O nosso primeiro publico, por assim dizer, nesses
casos, é o dos alunos do IPV... A quarta Talk, que referi, com a Teresa Boieiro,
Luisa Moreira e o Lourenco Egreja teve essas caracteristicas.

PROGRAMAR PARA INTEGRAR A COMUNIDADE

LS: No ambito da arte participativa, como caraterizou Matarasso a criagdo
artistica?

JD: Sendo o POLDRA de profissionais com profissionais, a vertente participativa
deriva da programag¢do complementar e do conjunto de atividades que se
possa criar com a comunidade. Era esse 0 passo que estdvamos a testar
guando nos confrontdmos com as limitagdes de que falei.

LS: O que retiveram destes encontros para a vossa atividade do Poldra e para
aregido de Viseu?

JD: Das vérias POLDRA Talks? Que ha muito a fazer para chegar onde queremos!
Mas que ndo fazemos pior por estar em Viseu nem que fazemos mal por estar
em Portugal. Tentamos ser sérios no trabalho que levamos a cabo e isso tem
sido transposto para os encontros. Os nossos convidados manifestam sempre
alguma surpresa e interesse pelo que veem. Parece-nos sincero quando dizem
que gostam do que o POLDRA esta a criar. Mas, e como disse, ainda estamos
longe de onde queremos e achamos que podemos estar. Continuamos a trabalhar
para isso... Da experiéncia e das conversas com Frangois Matarasso, por exemplo,
fica a renovada convicgdo de que se o0 nosso caminho for o de uma participacdo
mais ampla, terd de o ser desde o inicio, para criar algo que possamos assumir
como arte comunitdria. E um desafio que ja nos haviamos proposto — desde
0 inicio — e um dos objetivos que esperamos poder alcangar.
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PUBLICACOES

[Portugal entre Patriménios]

A Atencgdo - José Manuel dos Santos, maio 2019
Cruzeiro Seixas. Como respirar, setembro de 2019
[Portugal entre Patrimdnios], janeiro de 2020
Antonio Faria. A importante ideia de melancolia, junho de 2020
O Desenho, for¢a que nasce do siléncio - Catalogo da Exposi¢ao, junho 2020
Patricia Nogueira. Entre a realidade e a ficgdo, julho 2020

Jorge Pinheiro. A liberdade de experimentar, julho 2020
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